Elészé

A Japan Alapitvany egy kulturdlis csereprogramokat szervezé
lgynokség, amelyet 1972-ben azzal a céllal hoztak létre, hogy
kulturdlis csereprogramokkal mozditsa elé a nemzetkozi
megértést. Az alapitvany széles kori tevékenységet folytat:
mUvészeti és kulturalis csereprogramokat gondoz, tdmogatja
a japan nyelv oktatasat kulfoldon, valamint a japan kutatasok
és a szellemi eszmecsere révén 6sztonzi a parbeszédet.

A Japén Alapitvany mUvészeti és kulturdlis csereprogram-
jainak részeként orommel mutatjuk be a Manga Hokuszai
Manga. A Mester képgydjteménye a kortars képregények
szemsz6gébdl ciml nemzetkozi vandorkiallitast. Kacusika
Hokuszai és kortarsainak gazdag képi vilaga tobb mint kétszaz
évvel a Hokuszai Manga els6 kotetének megjelenése utan is
lenyligoz bennlinket. A vildgszerte népszerl modern japan
mangak és Hokuszai mangdinak hasonldsagait és kilonbségeit
kozéppontba allité kiallitas célja, hogy megismertesse
a latogatdkat ennek az egyedi japan kulturdlis terlletnek
a varazsaval. A tarlat egyik f6 ldtvanyossagat hét kortars man-
gamUvész egy-egy Uj alkotasa jelenti, amelyek Hokuszainak
és a mangainak témaira épllnek. A szabadon szarnyald
képzelettel megalkotott mlvek betekintést nyUjtanak a
manga folyamatosan megujulo, élé kifejezésformaiba.

Bar az utébbi években a mangat gyakran pusztan széra-
koztatd mifajként kezelték, ma — az irodalomhoz és a kép-
z6mUvészethez hasonléan — a tudomanyos kutatas és
a kritika targyaként is figyelmet kap. Azt reméljik, hogy e
kiallitas révén a latogatok a manga sajatos élményvilagat
Uj néz6ponthdl tapasztalhatjak meg.

Zarasként szeretnénk dszinte haldnkat kifejezni mindazon
mUvészeknek és kozremUkodéknek, akik vallaltak, hogy részt
vesznek a kiallitason. Kilon koszonet illeti a tarlat fékuratorat,
Jagueline Berndtet, a kuratorait, 1t6 Jut és Takahasi Mizukit,
valamint a mlvészeti vezetdjét, Szobue Sint, tovabba minda-
zokat, akik tdmogatasukkal és segitségiikkel hozzajarultak a
kiallitas megvaldsitasahoz.

A Japan Alapitvany
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El6szo

A kortars japan képregények és vildgméret( elterjedésiik
nyoman egyre nagyobb figyelem irdnyul a 19. szdzadi Hokuszai
Manga felé. A rajongok vilagszerte hajlanak arra, hogy Ka-
cusika Hokuszai ukijo-e mivész képgyljteményét tekintsék a
mai manga eredetének. E kétféle manga kiilsé megjelenése
azonban nem utal egyértelmden folytonos hagyomanyra. Van-e
valami kozos a mai mangak és a Mester mintagyUjteménye
kozott a .manga” elnevezésen kivil? A Hokuszai életm(ivét be-
mutatd kordbbi kiallitdsoktol eltéréen a Manga Hokuszai Manga
a Hokuszai Mangat a kortdrs japan képregények nézépontjabol
kozeliti meg. A hangsuly nem a szoveg és a kép kapcsolatan
vagy a népszerU figurak szerepén van, hanem a mfaj, a képi
torténetmesélés és a befogaddi részvétel kérdésein. A kiallitas
tovabba nem a hatdsok torténeti igazoldsdra torekszik, hanem
arra invitalja a latogatokat, hogy kiilonbozé korszakok muveit
egymas mellé helyezve, azok sokféleségét vizsgdlva alakitsak
ki sajat elképzeléseiket a mangarol.

Jegyzetek

A kortars manga oldalait — a japan irott anyagokhoz és szamos
hagyomanyos képi dbrazoladshoz hasonldan - jobbrdl balra,
felllrél lefelé olvassuk. A Manga Hokuszai Manga kiallitas
elrendezése tudatosan koveti ezt az olvasasi iranyt, és vallalja
az ebbdl fakadd, alkalmi ellentmondast a feliratok balrél
jobbra haladé rendjével. Ez a fesziiltség a manga forditott
kiaddsainak olvasasi élményét idézi meg.

A japan szavak latin betls atirdsa a magyar szovegben
a magyar helyesiras szabalyait koveti. A kinai szavakat pinjin
és népszerl magyar atirdsban is feltlintetjik. A japan neveket
a japan névsorrendben kozoljik, tehat a csaladnév megeldzi
az utonevet, s vessz6t nem hasznalunk kozottik. Az alkotok
nevét és a mlvek cimét japan irasjegyekkel a Kidllitott mdvek
listaja kozli.

Szeretnénk hangsulyozni, hogy a kiallitds egyes részeinek
japan cimei nem sz6 szerinti forditasok.

Az aldbbi szoveg a bemutatott mivek tobbségéhez nyujt
magyarazatot, és a szogletes zardjelben szereplé szamok utal-
nak az adott mihoz tartozo képekre. Jelen Utmutatéoban ezek
a szamok nem mindig kovetik a tablékon lathaté sorrendet,

a kiallitds koncepcidja és a vizualis kialakitas kozotti eltérések
miatt. Mig a koncepcié a mangat mint kortars olvasmanyt
helyezi elétérbe, az elrendezés a vizualis értékeket és a hagyo-
manyt hangsulyozza, a régi ukijo-e mlveket kdvetkezetesen

az Ujabb képregények elé helyezi.

A kozeépponthol
indulva

A kiallitds cimében a Hokuszai név all a kozéppontban,
a.manga” két kilonbozé formaja kozott elhelyezve. Koranak
egyik legsokoldalubb és leginnovativabb festé-illusztratora,
Kacusika Hokuszai (1760-1849) a 19. szazad végén, Manga
ciml mUlvének megjelenésével valt ismertté Eurdpaban és
Eszak-Amerikaban. Az ukijo-e (a lebegé vilag képei) mifajanak
kereteit kitagitva udvarholgyeket és szinpadi szinészeket
abrazolt, tajképsorozatokat jelentetett meg, szérakoztatd
torténeteket illusztralt, sét festészeti bemutatdkat is tartott.
Leghiresebb és legnépszerlibb alkotdsa A nagy hullam (mas
cimen Hullam Kanagavanal, Kanagava oki namiura) [3. sz.], amely
a Fudzsi harminchat latképe (Fugaku szandzsu rokkei, 1830-
1833) cim( sorozat huszonegyedik nyomataként jelent meg.

A rendkivil alacsony nézépontbdl dbrazolt képen egy hatalmas
hulldm balrdl jobbra haladva tor be a képmezdébe - vagyis a
megszokott konvencidkkal, koztiik a japan olvasas iranyaval

is ellentétes modon. A maga kordban a kép is kivételesnek
szamitott, mind a tengert mint témat, mind az akkoriban ujon-
nan importalt berlini, mas néven poroszkék szin hasznalatat
tekintve. Ezzel szemben a sorozat masodik lapjan a Fudzsi-
hegyet az Edo varanak kozelében all6, akkoriban rendkivil
népszer( aruhaz kapuja és tet6i foglaljak keretbe [1.s2.]. Az
lzlet zaszloin tobbek kozott a ,csak készpénzes fizetés” felirat
olvashatd. A Fudzsi-hegyre zarandoklo, annak kraterperemén
vallasi ritusokat bemutaté hivék jelennek meg azon a nyoma-
ton, amelyet a sorozat feltételezett zarddarabjaként tartanak
szamon [2. sz.]. A m( az ukijo-e informaciokozlé jellegérdl is
tanuskodik, s betekintést enged egy Hokuszai kordban virag-
zott, kizarolag férfiak altal gyakorolt kultusz vildgaba.



1. rész:
Hokuszai Manga:
karikaturak?

YA TERE]H»?

Hokuszai legnépszerlbb, nyomtatdsban megjelent mintarajz-
gyljteményét .,manganak” nevezte el. Bar e mlvet elsésorban
témainak és festészeti hagyomanyainak sokfélesége jellemzi,
az arckifejezésekre és akrobatikus mozgasokra irdnyuld
gyakori figyelem sokakban azt a benyomast keltette, mintha
a manga a karikaturaval vagy a humoros képpel lenne
azonos. Kortarsa, Utagava Kunijosi munkaival osszevetve
azonban vildgossa valik, hogy Hokuszai mangaképei nem
szlikségszerlen humorosak. A 19. szazadi Japanban éppen

a hétkoznapi és a jatékos, az oktato jelleg és a szérakoztatds
kozotti egyensuly biztositotta a Hokuszai Manga tartés sikerét.
Tartalmi szempontbol a mai japan képregényekkel mutatott
parhuzamok kozé tartozik a mozgas képi megjelenitése

irdnti érdeklédés, fizikai értelemben pedig a sokszorositads
technoldgidja altal lehetdvé tett széles kord terjesztés.

A Hokuszai Manga

Harom szinnel - feketével, szlirkével és halvany bérszinnel -
nyomtatott fametszetekbdl all a Hokuszai Manga, amely 1814 és
1878 kozott, 0sszesen tizenot, flizott kotésl kotetben jelent meg.
A sorozat mintegy négyezer képet és hozzavetéleg nyolcszaz
oldalt foglal magdban [6. sz.|. A japan cim elétt all6 kifejezés, a
densin kaisu (a szellem kozvetitése, a mesterség elsajatitdsa) a
kiadvany eredeti céljara, oktatd jellegére utal. A Hokuszai Manga
olyan nagy népszerlségnek orvendett, hogy Hokuszai halala
utan még kozel harom évtizeden at folytattak a kiadasat.

1. kotet: 1814 janudrjaban (Eirakuja kiaddsa, Nagoja)
2-3. kotet: 1815 aprilisdban (Kakumaruja kiadasa, Edo)
4-5. kotet: 1816 nyaran (Kakumaruja kiadasa, Edo)

6-7. kotet: 1817 januarjaban (Kakumaruja kiaddsa, Edo)

8. kotet: 1818 janudrjaban (Kakumaruja kiaddsa, Edo)

9-10. kotet: 1819 tavaszan (Kakumaruja kiaddsa, Edo)

11. kotet: datum nélkil (Eirakuja kiadasa, Nagoja)

12. kotet: 1834 januarjaban (Eirakuja kiaddsa, Nagoja)

13. kétet: datum nélkiil, feltehetéen 1849 észén (Eirakuja kiadasa, Nagoja)
14. kétet: datum nélkil (Eirakuja kiadasa, Nagoja)

15. kotet: 1878 szeptemberében (Eirakuja kiadasa,Nagoja) )

A Hokuszai Manga eredetileg minddssze tiz kotetre tervezett
sorozat volt, amelyet a nagy kozonségsiker hatdsara idével
tovabbi kotetekkel egészitettek ki. Ennek megfeleléen a
tizenegyedik kotet cimlapja — amely kidllitdsunk elsé részének
cimét is kiséri — egy kinai fiut dbrazol, amint a 2&l (manga)
sz6hoz hozzéadja az 7 (Uj) irdsjegyet [5. sz.]. A fii a Hosz-
sz Elet Istenének vallan all, aki mintha bocsanatot kérne a
leendd vasarloktol a varakoztatasért. Ezt egy finom szdjaték
révén teszi, amely az olvasé figyelmét a bal alsé sarokban
elhelyezett targyakra iranyitja: a legfelul lathatd tusrudacska
(japanul szumi), alatta a tekercs (japanul makimono), majd
legalul a legyez6 (japanul szenszu) egyiitt a szumi-ma-szen
(elnézést) szot adjak ki.

Amikor a 19. szazad végén Eurdpaba eljutottak a Hokuszai
Manga kotetei, elsésorban maguk az abrazoldsok keltettek
élénk érdeklédést, mivel Ugy tlnt, kozvetlen betekintést nyuj-
tanak a tavoli Japan mindennapi életébe. Ez a kdzvetlenség-
érzet egyrészt azzal a késébbi kudarccal parosult, hogy nem
sikerllt meghatarozni e képes enciklopédia rendszerezéelveit,
masrészt pedig egyfajta .keleti” spontaneitds feltételezéséhez
vezetett. Ennek kovetkeztében Hokuszai Mangdja Japanon kivil
hosszu idén at Random Sketches (véletlenszer( vagy rogtonzott
rajzok) cimen terjedt (Guth 2015: 59). A kdzelmult Hokuszai-
kiallitasai azonban a .manga” szét inkabb ,sokféle” illetve
valtozatos rajzokként” forditjak, elhagyva a véletlenszeriségre
valé utalast. Ez az atértelmezés figyelembe veszi azt a tényt,
hogy e képek nem alkalomszerlen sziilettek, és létrejottikben
a fametsz6k és nyomdaszok kozremikodése is alapvetd szere-
pet jatszott (Nagata 2011, 2014, Marquet 2007: 15-16).

A ,manga” sz0 értelmezései

A ,manga” sz6, amely a tobbes szamu végzédés (,mangak”)
nélkil is tobbes szamban értendd, eredetileg két kinai irasjegy-
gyel irédott: 7& (man: valtozatos, esetleges, szabadon aramlo,
szeszélyes) és [H| (ga: vonalas rajz, kép). Amikor a kifejezés



a 19. szazad elején elterjedt, elsésorban rajzok nagy és sokrét(
egylttesét, illetve motivumok atfogo gyljteményét jelolte (Miya-
moto 2003). A humoros irdnyultsagu képeket inkabb a giga EXiE]
vagy toba-e BIJ4& nevekkel illették. A toba-e (toba-képek)
elnevezés a buddhista apatra, Toba Szédzséra (1053-1140)
utal vissza, akit a Jatszadozo allatok tekercse (Csédzsu dzsin-
bucu giga) feltételezett alkotdjaként tartanak szamon. A toba-e
abrdzolasokat kerek arcu, ardnytalanul hosszu végtagokkal
rendelkez6 alakok jellemzik [13-15. sz.].

A toba-e és a giga kifejezéseket gyakran egymassal felcse-
rélve hasznaltak. Bar mindkét szd hosszd multra tekint vissza
Japanban, a .manga” Uj fogalom volt. A kozhiedelemmel ellen-
tétben azonban nem Hokuszai alkotta meg ezt az elnevezést:
a mangatorténészek mar legaldbb 1928 6ta a .manga” sz6
joval korabbi hasznalati példaira hivjak fel a figyelmet (Hoso-
kibara—Mizushima 1928: 124).

Az ukijo-e egyik jol elkllonithetd fajtajaként a giga 1842
utan kapott Uj lendlletet, amikor a szépségeket és szinpadi
szinészeket abrazold nyomatok, valamint az erotikus képek
szigorubb allami korldtozdsok ald kerdiltek. Kunijosi Arany-
hal-sorozata (Kingjo zukusi) [11-12. sz.] ebben az id6szakban
készilt, bar nem feltétlendl e reformokra adott kozvetlen
valaszként (Iwakiri 2014: 108). Az uralkod¢ réteg tagjai ritkan
valtak a nyilt guny targyaiva. Ritka kivételt jelent ez aldl a
Hokuszai Manga tizenkettedik kotetének egész oldalas képe,
amelyen egy szamurdj szikségét végzi, mikozben szelid
szolgdi 6rkodnek felette [8. sz.|. A politikai hatalom kozvetlen
kiginyolasa helyett a mlvészek gyakrabban éltek burkolt
megoldasokkal, ismert torténetek parodisztikus Ujraértelme-
zéséhez folyamodva. Ennek egyik példaja Kunijosi Szuikoden:
Urasima Tard kinyitja a kincsesladat (Urasima Tard tamatebako o
hiraku, 1843-1847) cim( m(ve [10. sz.]. Az Urasima Tar6 japan
legenddjaban egy haldsz, aki megment egy teknést, meghivast
kap a tenger fenekén allé palotdba, ahol megajandékozzak egy
titokzatos ladikaval; amikor azonban hazatérése utan kinyitja
azt, hirtelen oregemberré valik. Kunijosi nyomatan ez a torténet
osszefonddik a kinai klasszikussal, A vizparti torténettel (japanul
Szuikoden, kinaiul Shui hd zhuan, Suj hu csuan), amely szaznyolc
gonosz szellem szabadon bocsatasaval kezdédik, akiket egy
teknds tartott fogva. Kunijosi értelmezésében azonban nem az
oregség vagy a gonosz szellemek szabadulnak ki a [adikabal,
hanem j6 szellemek emelkednek fel beléle — arcukon
a & (jo) irdsjeggyel — akik aztan ellizik a ,rosszakat" (52). 10

A modern napilapok 1900 korili megjelenésével a ,manga”
kifejezés mennyiségre utald jelentését a szatirikus képre mint
mindségre utald jelentés valtotta fel, és a szd a szatirikus kép
értelmében kezdett elterjedni (Miyamoto 2003: 322). Ennek
korai példdjaként a kidllitds bemutatja az elsé olyan modern
szatirikus folydiratot, amelyet nem eurdpaiak, hanem japan
alkotok jelentettek meg: az ukijo-e miivész Kavanabe Kjészai
(1831-1889) és az ir6 Kanagaki Robun (1829-1894) munkajat.
Mindketten feltinnek a cimlapon, sajat mesterségiik eszkozei-
vel dbrdzolva [16. sz.]. Az Esinbun Nipponcsi cim(, 1874-ben
megjelent .illusztralt Gjsag” cimében a Nippon (Japan), a csi
(fold, orszag) és a poncsi szavak kapcsoldédnak 6ssze; ez
utébbi a Charles Wirgman The Japan Punch cim( lapjanak
(1862-1887) is mintaul szolgald brit Punch folydirat japan nevé-
re utal. A szojatékos cim igy egyszerre jelenti ,Japan foldjét" és
a .Japan Punchot” (Duus 2013: 319). A poncsi-e (punch-képek)
kifejezés a toba-e helyébe lépett, miel6tt a .manga” felvette
volna a szatirikus kép, illetve karikatira modern jelentését
— azt az értelmet, amelyet tulnyomadrészt hordozott akkor is,
amikor a .,manga” az 1920-as években végleg a mindennapi
nyelvhasznalat részévé valt.

A 20. szdzad folyaman a ,manga” sz6 rajzfilmeket, karika-
turakat, képsorokat (koma manga) jelélt, majd mangamagazi-
nokban folytatdsokban megjelené grafikus elbeszéléseket is.
Az 1960-as évektdl kezdve ezeket az elbeszéléseket gyakran
a .manga” szd katakandval valé lejegyzésével kiilonboztették
meg: X /7. A kifejezést rajzfilmekre is alkalmaztak (manga
eiga, TV manga). Japanon kivil azonban a .manga"” kifejezés
altalaban képregényformaban megjelend, regényszer( fikciot
jelol, amely a képet és a szoveget a buborékok, piktogramok, va-
lamint a mddosité vonalak, bet(tipusok és grafikus hangutanzé
elemek gazdag eszkoztaranak segitségével integralja. Szikebb
értelemben a ,manga” egy meghatarozott illusztracids stilusra
és karaktertervezésre utal.



2. rész:

Hokuszai mint
mangaszereplo

FvI05—-LLTOLF

Az 1970-es évektol kezdve Hokuszai szamos alkalommal tlint
fel szerepléként mangasorozatokban. Nem meglepé mddon e
szerepld fiziogndmiaja jelentésen eltér az Edo-kori portréktol.
E korai dbrdzoldsok — legyenek akar Hokuszai sajat alkotasai,
akar kortars mivészek munkai - nagy valtozatossagot mutat-
nak, am mindegyik idés férfiként jeleniti meg 6t [17-23. sz.].
Ezekkel 6sszevetve a Hokuszait szerepeltetd kortars manga-
elbeszélések még sokszinlbb képet mutatnak: az életkorok a
torténetileg hitelestél a fantazia sziilte valtozatokig terjednek,
mig stilusuk a realista dbrazolastol a rajongoi Ujraértelmezésig
ivel. Karakterként Hokuszai igy nemcsak a manga torténeti val-
tozasait teszi lathatéva, hanem az életkorhoz és nemhez kotédé
mfajok egyidejl jelenlétét, a kereskedelmi sikercimek és az
alternativ kiadvanyok, valamint a szérakoztato fikcio és

az ismeretterjeszté publikdcidk egymas mellett létezését is.

Hokuszai megjelenitései a mangaban

Az 1970-es években, amikor a manga mar gazdasagi és kul-
turdlis értelemben egyarant kiforrott médiumként miikodott,
Hokuszai alakja megjelent a felnétt, tulnyomarészt férfi olva-
sokozonséget megszolitd kereskedelmi mangamagazinokban,
amelyeket mufajilag a gekiga (dramai grafikus narrativak),
illetve a szeinen manga (fiatal férfiaknak sz6lé manga) kate-
goériaba soroltak. Hokuszai személyisége, valamint hosszu és
eseménydus élete nemcsak egy 0sszetett karakter megforma-
lasdhoz kinalt alapanyagot, hanem a kora Ujkori Edo Ujraértel-
mezéséhez is, s alkalmanként még az ukijo-e eléallitdsanak
belsé folyamataiba is betekintést engedett. Kiindulépontként

a kidllitds hat mangaképpel indit, mely Hokuszait dbrazolja
idérendi sorrendben. Az elsé kép Kamimura Kazuo (1940-1986)
Dihodt szerelem / Kjddzsin kankei cim( gekiga mUvéboél szarma-
zik, amely a Manga Action folydiratban jelent meg folytatdsokban
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1973-1974-ben [24. sz.]. Itt nem a zseni vagy a kilénc mivész
keril a kozéppontba, hanem az id6sod6 alkotd. A torténet az
1830-as évek kozepén jatszodik, amire egyrészt a fészerepld,
Miuraja Hacsiemon neve utal — ezt a nevet Hokuszai ténylege-
sen 1834 és 1846 kozott hasznalta — masrészt az a korilmény,
hogy lanyaval, Oeijel él egyiitt.

A Szaruszuberi (Kinai selyemviragfa, illetve Lagerstroemia,
1983-1987) ciml muiivében Szugiura Hinako Hokuszait szorgal-
mas és szerény mivészként mutatja be [25. sz.], s parhuzamba
allitja 6t a manga cimében szerepld faval, amely csak egy
versrészletben jelenik meg, amit Kaga no Csijodzso (1703-1775)
kolténd egyik hires versébdl idéz a legelso fejezet elézéklapjan.
Szugiura szdmara Edo torténeteinek elbeszélése nem kivétel,
hanem szabdly volt. 1980 és 1993 kozott ezt manga formajaban
tette, am olyan mangat alkotott, amely megkerilte a megszo-
kott, életkorhoz és nemhez kot6d6 mUfaji konvenciokat. Noha
a Szaruszuberi kezdetben a Manga Sunday cimd, férfi olvasok-
nak sz6ld havilapban jelent meg folytatdsokban, nem tekinthetd
gekigdnak; és bar itt a Mester alakja elsésorban lanya nézé-
pontjan keresztil bontakozik ki, sem egy kifejezetten néies, sem
egy lanyos (sddzso) stilus nem keriil elétérbe. Maga a manga
1814-et jeloli meg a torténet idejeként. Ez a negyedik fejezet-
ben megerdésitést nyer, ahol roviden feltlnik ,Hokuszai mester
kézikonyvének" elsé kotete — vagyis a Hokuszai Manga.

1987-ben Isinomori Sétaré (1938-1998) harom kemény
borités kotetben adta kozre Hokuszai életének feldolgozasat.
Az egyes fejezetek egy-egy hires m( keletkezését mutatjak be,
koztlk a Hokuszai Manga torténetét is [26. sz.]. A kivalasztott
képkockan a Mester éppen két verebet fest egy rizsszemre,

a kisérlet célja az, hogy megalkossa a vilag legkisebb képét.
Bar a grafikus narrativa Hokuszait hésies alakként abrazolja,

és erételjesen merit a sdnen manga (filknak szl képregények)
konvencio6ibdl, onmeghatarozadsa szerint oktaté célu képregény-
ként (gakust manga) pozicionalja magat. Erre utal az is, hogy a
mU kozvetlenll konyv formajaban jelent meg, elézetes magazi-
nos kozlés nélkil, valamint az, hogy nem egy mangakra sza-
kosodott kiadd gondozasaban latott napvildgot, s azt a néhany
ilyen jellegl kotetet, amelyet e kiad6 piacra dobott, japanul nem
.manganak’”, hanem komikkunak (képregénynek) nevezte.

A Halhatatlan pengéje (Mugen no Dzsunin, megjelent a
Monthly Afternoon hasabjain, 1993-2012) Szamura Hiroaki
(1970-) vilagszerte ismert szeinen mangaja, amely nemcsak
latvanyos kardvivo jeleneteirdl és 0sszetett karaktereirél



hires, hanem arrol is, hogy Uttoré szerepet jatszott a .nem
tikrozott” angol nyelvl kiaddsok megjelenésében — vagyis
olyan forditdsokéban, amelyek megérzik a japan olvasasi
iranyt. Ugyanakkor csak kevesen ismerik fel, hogy a harminc
kotetbdl allé sorozatnak mar az elsé kotetében feltling,
Szo6ri mester nevl mellékszereplé Hokuszaira utal [27. sz.]:
a mlvész ugyanis 1795 és 1804 kozott ténylegesen e néven
szignalta és pecsételte munkait.

Szakura Szava, vagy ahogy magat nevezi, Micuko, kez-
detben online, sajat kiadasban jelentette meg hires ukijo-e
mUvészeket szerepeltetd rovid képregénycsikjait, mielétt ezek
2009-ben konyv formajaban is megjelentek. Hokuszainak
szentelt megemlékezésében a megfiatalitds és esztétizalas
eszkozeivel él, finoman felidézve a boys love mangét, azt a
lanyképregényekbdl kindvé almUfajt, amely sajat, elkdtelezett
rajongotaborral rendelkezik [28. sz.]. NGies és tudatosan rajon-
goi hangvételld megkozelitésében Micuko parodisztikus fénybe
allitja azt a tényt, hogy Hokuszai modern fikciés abrazolasai
- a mangak vilagat is beleértve — tobbnyire férfias szemléletliek
voltak. Kiallitdsunk masodik részének nyitoképéhez Micuko
egy életnagysagu Hokuszai-abrazolast készitett; ez a sajat
kotetében szereplé hasonlé portréra épll, melynek cime Kortdrs
gondolatok az ukijo-erdl. Az érzékeny sziv is a szerelem rabja
(Tésze ukijo-e ruiko: Neko dzsita gokoro mo koi no ucsi, Fusion
Product, 2009; — v0. 102. s7.).

Szaeki Kdnoszuke (1986-) szintén egy fiatal Hokuszait
szerepeltet Adandai. A démonokat abrazold festd (Adandai: Jokai
esi-roku hana nisiki-e, megjelent a Gessan / Gekkan Sénen
Sunday hasabjain, 2012-2013) cim( mdvében [29. sz.]. A sorozat
a filknak sz6lé mangamudfajhoz kotédik, ami nemcsak a meg-
jelenés helyébdl, hanem a karaktertervezésbél is egyértelmien
kiolvashatd — kilonosen a frizura és a fejpant esetében. A hés,
akit a Dihadt szerelem fészerepléjéhez hasonldan szintén
Miuraja Hacsiemonnak neveznek, a feledés szélén all6 jokaiokat
(a japan folklor szellemlényeit) azzal az igérettel hatdstalanitja,
hogy neviiket és alakjukat egy tekercsképen teszi halhatatlanna.
A valésagban Hokuszai 1831-ben kezdett bele egy szines famet-
szetsorozat tervébe, A szdz természetfeletti torténet (Hjakumono-
gatari) cimmel. Az azonban, hogy miként dbrazolta ténylegesen
a jokai alakjait, a mangaban csak ritkan valik lathatdva.

Hokuszai a mangaban

Amint a hat bemutatott kivagat is jelzi, a modern manga nem
szlkithetd le egyetlen egységes illusztracios stilusra. Ugyanak-
kor onallé képekre sem redukdalhato. Az 1950-es évektdl kezdve
a manga elsésorban olvasmanyként keltett érdeklédést. Kovet-
kezésképpen ereje csak egyetlen modon ragadhaté meg igazan:
az elbeszélésbe vald belemerdlés, a narrativ aramlas megta-
pasztaldsa révén. A kidllitds néhany rovid képsort emel ki hosz-
szabb magazinsorozatokbdl, hogy a narrativitast mint a modern
manga alapvetd potencialjat érzékeltesse. A vilagjaro kiallitas
fizikai adottsagai, valamint a szerzdi jogokkal kapcsolatos kor-
latok miatt kizarolag az eredeti japan valtozatokat mutatjuk be.
Bar ez nyelvi szempontbél akadalyozhatja az olvasas élményét
(legalabbis azon latogatok szamara, akik nem rendelkeznek
japan nyelvtudassal), vizualis értelemben a vertikalis elrendezés
is jelentésen eltéré benyomast kelthet ahhoz képest, ahogyan a
manga kettds oldalait lapozva olvasnank: ahol az olvasé a jobb
felsé sarokbol indul, a bal alsé sarokban fejezi be az oldalt, majd
lapozas utan ismét a kovetkez6 jobb felsé sarokhoz tér vissza.

Az Isinomori Sétaro altal készitett elsé képsor ot egymast
kovet6 kettds oldalparbdl all, és minden bizonnyal Hokuszai
egyik legismertebb nyilvanos festészeti performanszat abra-
zolja (japanul szekiga) [31. sz.]. 1817-ben Nagojaban Hokuszai
a Manga hatodik és hetedik kotetének népszer(sitésére a
kiadoja altal szervezett esemény keretében egy kozel huszon-
harom négyzetméteres képet festett a buddhista istenség,
Dharma (Daruma), méas néven Bddhidharma alakjaval. Az ese-
ményt hirdeté szérdlapot lidzsima Kjosin 1893-ban megjelent
Hokuszai-életrajzaban Ujrakozoélte [30. sz.]. A manga a tényle-
ges cselekvést az ukijo-e képekkel oly médon koti 0ssze, hogy
azt sugallja: az abrazolt nézék mar ismert nyomatokat vélnek
felfedezni a kibontakozé ecsetvondsokban, és préobaljak kitalal-
ni, mi lesz a végén beldlik — aztan végil mégis meglepetés éri
6ket. Az ecsetvondsok azonban, mikdzben vizudlisan felidézik
egy kimond vagy csénak korvonalat, az éridsi ecsetnek, a hid
pilléreinek és a pallénak koszonhetbéen az olvaso tekintetét is
végigvezetik az oldalakon.

A masodik példa nyolc oldalt foglal magaban Szamura
A Halhatlatlan pengéje cim{ mivének elsé kotetébdl [33. sz.].
A rész Széri mestert dbrazolja, egy megszallott mlvészt és
a .kardfestészet” gyakorlatat: a festé az ecsetét egy pengéhez
rogzitve dolgozik. Az elséként bemutatott kettés oldalparon



lathato, fligg6 tekercs, amellyel kiizd, valéjaban Hokuszai egyik
alkotasa, a Bunsdszei-zu (A Tudomany csillagistene) [32. sz.],
amely 1843-ban készilt — vagyis évtizedekkel a torténet
cselekményének ideje utdn. Nagata Szeidzsi, Hokuszai kutatdja
szerint az emlitett festmény a Goncolszekér elsé csillagat

abrazolja, amely a tudomany istenségét jelképezi (Nagata 2011:

412): az istenség jobb kezében iréecsetet, baljaban egy négyzet
alaku fa méréedényt tart, mikozben tekintetét a csillagkép
masik hat csillagadra emeli. A mangdban Széri mester éppen
festménye hidnyossagain elmélkedik, amikor szobajan kiviil
parbaj bontakozik ki. Egy férfit leszirnak, és a képmezére
froccsend vér fejezi be a md alkotasat.

A kovetkez6 példa négy egymast kovet6 kettdés oldalparbol
allo képsort mutat be, amelyet egy tovabbi jelenet egészit ki:
ezen Hokuszai lathatd lanyaval, Oeijel, valamint a velik egyutt
lakd Szutehacsival, egy szamurajcsalad fiaval, aki erotikus
nyomatok alkotojaként éppen a hirnév kiiszobén all [35. sz.].
Ez a tanitvany nyilvanvaléan a mangamUvész Kamimura
Kazuo alteregojaként értelmezhetd, aki kiemelkedé rajztudasa
mellett a szexualitds gatlastalan abrazolasardl is ismertté valt.
Kamimura 1967-ben a japan Playboy magazinban debltalt,
ahol néhany évvel késébb a Lady Snowblood cim( alkotdsa is
folytatdsokban megjelent (Koike Kazuo forgatdkonyve alapjan).
Ezzel parhuzamosan a Manga Action hasabjain publikalta a
Dészei Dzsidai (Az egyittélés kora) cim( mUvét, egy hazassdgon
kivil élé par torténetét, amely a korabeli Japanban botranyos-
nak szamitott. Kamimura a realista elbeszélések irdnt kote-
lezte el magat, s ez minden bizonnyal hatdssal volt Tanigucsi
Dzsirdra és Ivaki Hitosira is, akik egy ideig asszisztenseiként
dolgoztak. A valdésaghoz valé kiilonos vonzédasa grafikai szin-
ten a testi funkciok abrazoldsaban is megnyilvanul, ami a mai
mangakozonség szamara akdar taszitonak is hathat. Emellett
a Diihddt szerelem egyik kozponti témaja a mivészek kozotti
viszony. Tanitvanya, Szutehacsi mellett Hokuszait kiilonosen
nyugtalanitja rivalisa, Utagava Hirosige, mas néven Andd
Hirosige (1797-1858) is. A kiallitdson bemutatott utolsé oldalon
a manga Hirosige Usimacsi Takanavdban (Takanava Usimacsi)
ciml nyomatat idézi meg, amely az Edo szdz nevezetes latképe
(Meiso Edo hjakkei) sorozat nyolcvanegyedik darabja [34. sz.].
Ez a nyomat azonban valéjaban 1857-ben jelent meg, mintegy
nyolc évvel Hokuszai halala utan.

Szaruszuberi cim( mUvében Szugiura Hinako harminc
epizodikus fejezeten keresztil nydjt hangulati betekintést

Hokuszai életének kilonboz6 aspektusaiba. A sorozatot ugyan-
akkor visszafogottsag jellemzi a mangara jellemz6 dramatizalé
eszkozok hasznalataban: sebességet kifejezé vonalak, piktog-
ramok, hangutanzé szavak és kozelképek csak ritkan jelennek
meg. Ez teremti meg a tisztes tavolsagot: a mult megfigyel-
hetévé valik, am nem kindlja magat konnyen fogyaszthatd
élményként. Szugiura munkassaganak jelentéségét a kiallitas
két példaval szemlélteti. Els6ként négy egymast kovet6 kettds
oldalpart mutatunk be a huszadik fejezetbél, amely a Bolyongd
lélek (Rikonbjd) cimet viseli [37. sz.] (huszonhdrom oldal,
valamint a cimlap). Hokuszai és barétja, Hacsizo elldtogatnak
az engedéllyel m(ikodé Josivara nevi oromnegyedbe, hogy
utdnajdrjanak a nagy hir( kurtizanrol, Szajogoroméroél sz6lo
pletykaknak. A né megengedi nekik, hogy az éjszakat a mellék-
szobajaban toltsék, addig maradhatnak, amig egy aproé csengé
hangjat meg nem halljak. Es valdban: tanui lesznek annak,
amint nyaka megnyulik, feje bolyongani kezd, s csak a szinyog-
halo tartja vissza. Amikor Hokuszai felveti annak lehetéségét,
hogy feje egyszer talan nem tér vissza, Szajogoromo kozonyo-
sen reagdl. Az epizdd lényege igy magaban a ldtvanyossagban
rejlik, amely megerdsiti azt a korabeli elképzelést, miszerint

a forrdé nyari napok egyben a természetfeletti lények és ki-
sérteties jelenések idészakat is jelentik. Mig a Szaruszuberi
mas fejezetei a képek magikus erejét emelik ki, ez az epizdd
Szugiura vizualis torténetmesélés iranti érzékét mutatja meg
egy olyan motivumon keresztiil, amely a késé Edo-korban
széles korben ismert volt, s amely a Hokuszai Manga lapjain is
megjelenik [36.sz.].

Hokuszai, ahogy a Szugiura
altal abrazolt Oei latja

A Szugiura sorozatan alapuld, Szaruszuberi — Hokuszai kisasz-
szony cim( anime-adaptéacidéban (rendezte Hara Keiicsi, Pro-
duction .G, 2015) [39. sz.] szerepel a bolyongd nyak jelenete,
valamint méasodik példank is, a Sarkany (Ryu) cimU térténet
[43.s7.]. A manga eredetileg az 6todik fejezet volt, és a cimlapot
nem szadmolva huszonegy oldalbdl allt; a kiallitds ebbél az elsé
két kett6s oldalpart, valamint a harmadik, illetve az utolsé el6tti
kettés oldalpart mutatja be, hogy reflektorfénybe allitsa Oeit,
Hokuszai harmadik lanyat. Oei elismert festd volt, aki hirnevét
elsésorban a szinezési technikajanak és a kezek részletgazdag
abrazolasanak koszonheti. Oei egyik legismertebb festménye



a Harom zenéld nd (Szankjoku gasszo zu, 1818-1844 koriil)

[40. sz.], amely kiilonb6z6 tarsadalmi rangl nék idedlis egyditt-
létét jeleniti meg. A jelenet szimbolikdjanak eszkozeit egyrészt
a hangszerek adjak — a vondval megszolaltatott kinai hegedd,
a pengetével megszolaltatott japan samiszen és a koto —
masrészt az oltozetek diszitettségének eltérd fokai. A mivész
késébb alkotasait Kacusika Oi vagy Eidzso (HZZ) néven szig-
nélta, 4m leginkabb Oei (%) néven valt ismertté: ez az Ei
keresztnéy, valamint a korabeli néi nevek esetében szokdsos
tiszteleti ,0" el6tag kombinacidja.

A Sarkany (Rju) cim( torténet elején forré hamu hullik ki
Oei pipajabdl, és apja csaknem befejezett festményére esik.
Hokuszai egy sz6t sem szdl, hanem athlzza a képet, igy a
megrendeld inasdnak Ures kézzel kell tadvoznia. Hogy jovategye
hibdjat, Oei az éjszakat azzal tolti, hogy Ujraalkotja a festményt,
amelyen egy sarkany magasodik a haragos égbolt elé. Masnap
reggel Hokuszai tanitvanya és lakétarsa, Zendzsird (a kés6bbi
mivész Keiszai Eiszen, 1790-1848; — v0. 22., 76. sz.) a foga-
doéban ébred, ahol a férfiak az éjszakat toltotték, majd Hokuszai
hazdaba lépve az Uj sarkannyal taldlja magat szemben, amely
baljésan mered rd — mintha csak a Hokuszai Manga masodik
kotetében lathatd sarkanyt idézné [42. sz.]. Ekdzben a Mester
és lanya mélyen alszanak az alsé képkocka bal oldalan.

Mangdjdhoz Szugiura Hinako a modern szakirodalmat is
felhasznalta. A torténeti forrasok hidnya miatt a legtobb szerzé
ugy véli, hogy Oei valamikor 1801 korul sziletett, és az 1860-
as években hunyt el. A Szaruszuberi azonban Hajasi Josikazu
1960-as évek kozepérél szarmazd kutatdsaira tdmaszkodik,
amelyek szerint Oei nagy valészinliséggel 1791-ben szlletett
(Hayashi 2012: 119). Ez hitelessé teszi a mangaban megjelend
fiatal, hajadon n6 alakjat. A torténészek mindmaig nem tudtak
bizonyossaggal megallapitani, hogy Oei pontosan mikor és
kihez ment férjhez, mikor valt el, és mikor tért vissza apja
hazdba; ezek a kérdések mindazonaltal élénken megmozgattak
a populdris képzeletet (lasd példaul Katherine Govier regényét).
Amint azt a tizedik fejezetb6l szarmazé kivagat is tanusitja
[38. s7.], Szugiura Edo-kori képi forrasokra is tdmaszkodott,
példaul Cujuki Kdsé Hokuszai lakhelyén (Hokuszai kataku no zu,
1843-1844 korll) cim( mivére [41. sz.], aki Japanban inkabb
licu (?-1893 utdn) mlvésznéven ismert. A képet kiséré széve-
ges leirds szerint sem Hokuszai, sem Oei nem torédott sokat
a renddel. A manga torténeti hlisége azonban nem korlatlan:
Hokuszai tulsdgosan bardtsagosnak, Oei pedig tulsdgosan

artatlannak és szépnek tlinik. Valéjaban apja allitélag az Ago
becenéven szdlitotta, feltételezhetéen az eléreugro allkapcsara
(japanul ago) utalva. Osszességében a Szaruszuberi baratsagos,
jatékos és esztétikus vilagot tar elénk. Ahogy Hokuszai ren-
detlen szobdja sem tlnik rossz szagunak, Ugy az ukijo-et sujté
cenzura sem bukkan fel benne.

Kunijosi mangaabrazolasai

Oeijel csaknem egykoru volt egy masik mivész, Utagava Kuni-
josi (1797-1861), aki a kortars mangakésziték korében szintén
nagy népszerlségnek orvend, és aki a kiallitasban hangsulyos
szerepet kap. A kiallitas els6 és negyedik részében muvei
ellenpéldaként szolgalnak, amelyek segitenek megyvilagitani a
Hokuszai Manga sajatossdgait, és ezaltal azt a tényt is, hogy a
kortdrs japan képregények feltételezett hagyomanya énmaga-
ban sem volt homogén. Az idésebb Hokuszaitél eltéréen Kuni-
josi els6sorban a legendas harcosokat abrazolé képek (musa-e;
—* V0. 44, 86. s7.), valamint a humoros abrazolasok (giga; —
vo. 11., 12, 54., 85. sz.) mifajaban valt meghatarozéva. Mig
csatdban kiizdé héseinek lendiletes dbrazolasai Edo Uj fo-
gyasztoi rétegét — a munkasokat, tlzoltokat és kézmUlveseket —
szolitottdk meg, antropomorfizalt dllatalakjai a koztudottan
macskakedveld mivészt nemtél és tarsadalmi hovatartozastol
fuggetlendl tették népszerivé.

Ot macska veszi koriil a mlvészt azon a hatulnézetbél
abrazolt 6narcképén, amely a Szilvak az dgy melldl (Csinpen
sinkeibai, 1838) cim( m{ utolsé kotetében jelent meg [46. sz.].
Ez az erotikus fikcid a kinai klasszikus, Szép asszonyok egy
gazdag hézban (Jin Ping Méi, Csin ping mej) nyoman készilt.

Az id6rél idére betiltott erotikus kiadvanyok sok ukijo-e mivész
— koztik Hokuszai és Oei — szamara is fontos bevételi forrast
jelentettek. A Kavanabe Kjdszai altal készitett vazlat — aki gyer-
mekkoraban Kunijosi mihelyében tanult (— v6. 16. s2.) - szin-
tén macskak segitségével azonositja a Mestert: 6 a jobb oldali
kép kozepén alld, termetes alak, bal vallan egy macskaval [47.
sz.|. Ez a jellemzési hagyomany mindmaig tovabb él, amint azt
Kunijosi két életnagysagl mangaabrazolasa is bizonyitja: az
egyik Szakura Szava munkaja — aki Oeit és Hokuszait is meg-
orokitette a kiallitds szamara —, a masik pedig Okadaja Tecuzé
alkotdasa, akinek Hokuszairol szo6lé rovid torténete az otodik
részben szerepel. Két kettés oldalpar Szakura Szava hires
ukijo-e mivészeket bemutatd kotetébdl (— vo. 28., 100. sz.)



a macskdk toposzat a mlvész gyermekek irdnti vonzalmaval
kapcsolja 6ssze [50. sz.]. Az els§ kettds oldalparon (80-81.
oldal) a rajzéval elégedetlen Kunijosi kisebbik lanyahoz fordul,
am a gyermek nem hajlandd jatszani vele, hacsak nem igér
neki egy diszes kimondt. A harmadik, egyben utolsé kettés
oldalpéron (84-85. oldal) felesége, Oszei szemrehanyast tesz
neki amiatt, hogy egész nap lanyaival és a tobbi gyerekkel
toltotte az idejét, mikozben mecénasa kereste. Kunijosi azt
valaszolja, hogy .senki sem fog panaszkodni, ha jo képet
készitek”, majd magdban hozzateszi: .ahhoz, hogy gyerekeket
rajzoljak, egyutt kell jatszanom veluk”. A kezdeti kudarccal
szemben ezuttal valéban sikerrel jar: ,Kész!"

Ezzel szemben Okadaja Tecuzé mangajaban Kunijosit egy
professziondlis, kizarolag férfiakbol allé mihely vezetéjeként
abrazolja. A mU elészor a pocopoco, mas néven poco2 webma-
gazinban jelent meg folytatdsokban (2011. marcius—december)
[49.sz.]. A kidllitdson bemutatott két kettds oldalpar — ezuttal
nem fliggélegesen, hanem vizszintesen egymas mellé helyez-
ve — a Mester leleményességét szemlélteti. Az elsén (54-55.
oldal) 6 és tanitvanyai kozelrél figyelnek meg egy ériasi balnat;
a masodikon (62-63. oldal) a Mester képi megolddsa débbenti
meg a tobbi mlvészt: mikozben a balna mintha kiugrana a kép
sikjabdl, a legendas kardforgatd, Mijamoto Muszasi (1582-1645)
- aki a nyomat felirata szerint ,a tengeren talalkozott egy
hatalmas balnaval, és az allat hataba dofott kardjaval megolte
azt” - a hulldmok kozott, tavolrél szemlélve meglepden jelenték-
telennek, szinte azonosithatatlannak tnik. Hiszen végsé soron
6 is csak ember — magyardzza Kunijosi a kovetkezé oldalon. Ily
maodon a manga Kunijosi hires triptichonjat dolgozza fel (Mija-
moto Muszasi megél egy hatalmas balnat / Mijamoto Muszasi no
kudzsira taidzsi, 1847 koril) [44. sz.]. A manga képi nyelvének
koszonhetéen egy masik triptichon is konnyebben értelmez-
hetévé valik: a Bator Kunijosi a csaszarfamintdjgval (Iszamasiki
Kunijosi kiri no cui mojé, 1848 korll) [45., 48. sz.]. A bal oldalon
lathato, a menetet vezetd, ismét hatulnézetbdl abrazolt alak
Kunijosi, aki tanitvanyaival és két kislanydval egyltt mdhelye
flggetlenségét innepli, valamint ennek jelképeként az Uj csa-
szarfapecsétet. A csaszarfavirdg nemcsak a nyomat bal szélén,
a Kunijosi bal valla folott lathatd vords pecséten jelenik meg,
hanem magaban az abrazolasban is feltlnik: disziti a nagy
eserny6t, a kimonodkat és néhany legyez6t, mig a tobbi legyezén
a tanitvanyok nevei olvashatdk.
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3.rész:

Manga az
ukijo-eben,
ukijo-e a
mangaban

FtigoRO[v A . IV HOPD[Fitik]

Az ukijo-e — a 18-19. szadzad koznépének mUlvészete — mintha
elérevetitett volna a képregényekre jellemzé bizonyos abrazo-
lasi technikakat, mint példaul a lathatatlan lathatéva tételét.

A beszédbuborékokra emlékeztetd keretezett dbrazoldsok
azonban gyakrabban tartalmaztak almok képeit, mint parbe-
szédet, a sz&l és az esd érzékeltetésére szolgald vonalak pedig
nem elvont jelolések voltak, hanem a képi dbrazolas szerves
részei. Ugyanez érvényes a hangutanzo kifejezésekre, illetve
hangeffektusokra is, amelyek ugyan egyértelmden jelen vannak
a szoveges részekben, am nem onallo grafikai elemek.

Oldalfelosztas, munkamegosztas

A kortdrs manga kialakuldsat kevésbé a Hokuszai Manga, sok-
kal inkabb az illusztralt képeskonyvek, a népszerl — és egyben
jol eladhaté - fikcios mivek elélegezték meg, amelyek az olcso
és szakképzett munkaerd rendelkezésre allasara, valamint a
munkamegosztasra éplltek. Ez utdbbit szemléletesen jeleniti
meg Kacukava Sunszen egyik nyomata, amely a fametszett
konyvek eldallitasi folyamatat dbrazolja [571. sz.]. A kép

A kincsekkel megrakott hajé arany drbdca (Takarabune kogane
no hobasira, 1818) cim( elbeszélés egyik illusztracidja, amely-
nek szerzGje Tori Szandzsin (1790-1858). Az dbrézolas fels6
kozéppontjdban a mindenhatd kiadd foglal helyet: arcat egy
pénzérme helyettesiti, kezében pedig hosszu fém evépalcikakat
tart, amelyekkel a parazstartdjaban izzd parazsat piszkalja.
Jobb oldalan Ul a szerzé, Tori Szandzsin, aki nemcsak magat a
torténetet vazolja fel, hanem egyfajta tervrajzot is készit,



az oldalak elrendezésére vonatkoz¢ javaslatokkal — olyasmit,
amit a kortdrs mangaban némunak neveznek (az angol names
szobdl). A bal oldalon Kacukava Sunszen 6nmagat adbrazolta,
amint rendkivil vékony papirra rajzolja a képeket. Alatta a
fametszé lathatd. A masold, illetve betlrajzold a szerzé alatt
kapott helyet, mig a nyomddsz — aki sz6 szerint dorzsoli a
lapokat — alul, a kozépsé részen ul. A kiadé feje kozelében
buborékszerl formak indulnak. Ezek szoveges magyardzatot
tartalmaznak, de nem parbeszédet; a képmez6t tagoljak, és ez-
altal hangsulyozzak a kiadé mindenhatésagat, aki biztositja az
anyagiakat, alkalmazza a munkatarsakat, végil pedig Uzleté-
ben értékesiti az elkészult mlvet. A szoveg és kép integracidja
igy a modern képregényektél eltérd format olt, jollehet a két
kifejezésmadd mar ekkor is kolcsonhatdsban all egymassal.

Buborékok

A 19. sz4zad elejének kiadvanyaiban a buborékok (japanul
fuszen, fukidasi) rendszerint almokat és dbréandképeket tar-
talmaztak, prozai szoveg, képi abrazolas vagy akar mindkett6
formajaban. Torii Kijonaga (1752-1815) Kintard képeskdnyvet
nézeget (Ehon o miru Kaidémaru, 1812-1814 kordl) cimd ma-
vében [53. sz.| Kintard, mas néven Kaidémaru lathato. Egy
sajat kalandjairdl szold konyvet szemlél, s egyidejlleg maga
is elképzeli ugyanezt a jelenetet neveléanyjaval, Jamaubdval,
valamint az arisztokrataval, Minamoto no Jorimicuval, aki a bal
oldalon Ul, egy harom korbél allé cimerrel ellatott kimonoban,
és aki késébb nemesi rangra emeli majd 6t, az Aranyfiu (vagyis
Kintard) nevet adva neki. Utagava Kunijosi diptichonnyomatan,
az Ukijo Matabei csodds festményei (Ukijo Matabei meiga no
kidoku, 1853) cim( mUvon [54. sz.] a gondolatbuborék nem a
cimadé alak fejébél emelkedik ki, hanem egy vizhordé emberé-
bél, és azokat a legendds figurakat abrazolja, amelyeket lvasza
Matabei nevéhez kotottek, akit itt egy hires szinpadi szinész
személyesit meg. Matabei alakjai zaklatott allapotban jelennek
meg. Ez politikai kommentarként értelmezhetd, az uralkodd
elitnek az amerikai .fekete hajok” érkezésére adott reakciojat
szemlélteti. A voros szinG mennydorgésisten dgyukra utald
fekete felhék gydrijében jelenik meg, emellett nem azsiai
arcvonasokat is mutat.

A gondolatbuborékokat alkalmazé abrazolasok nemcsak
Kunijosi onallo képeinél fordultak elé, hanem a korabeli
mesekonyvekben is gyakoriak voltak. J6 példat kindl erre a
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Dzsippensa Ikku (1765-1831) altal irt és illusztralt sorozat,

a Telitaldlat! A ,helyi kényvek" nagykereskeddje (Atarija sitadzsi-
hon doija, 1802). A torténet Dzsippensa lkku és kiaddja, Murata-
ja Dzsirobei kozos konyvprodukciojat bontja ki, és a kiallitason
bemutatott kettds oldalpar a kinyomtatott lapok hajtogatasat és
0sszerendezését abrazolja, azt, ahogy — még bekotetlen —
flizetekké formaljak azokat [56. sz.]. A kozépen lathatd, para-
zsat piszkald férfi a kiadd. A felsé savon futd prézai szoveg
szerint kilonleges fézetet adagolt minden alkalmazottjanak,
hogy gyorsabb munkara 0sztonozze 6ket. A hatas alatt allo,
jobb oldalon dolgozé munkas cintanyérok hangjat véli hallani,
amelyeket egy koldus (it 6ssze — nem véletlendl, hiszen az ital
egyik 0sszetevdje egy elszenesedett cintanyér fabol készilt
darabja volt. A valéjadban hallhatatlan hangot egy kizarélag

képi tartalmat hordozé buborék jelzi, amely a férfi jobb fliléhez
kapcsolodik. A parbeszéd vagy belsé monoldg ezzel szemben
keretezetlen marad: ilyenek az alsé bal oldalon olvashaté
szavak is, amelyek a fiatalember titkos vagyat aruljak el, hogy
a munkanap végre véget érjen, és elmehessen édességet
vasarolni (Marceau 2010: 412). Ez az utolsé informacio, amely
az éles eszU lUzletember és a buzgo alkalmazott viszonyat
arnyalja, és amelyet az olvasé még felfedezhet, mielétt lapozna.

A képpel kitoltott buborékok tovabbi példaja A sziv tanitdsa -
erkélcsi példazat (Singaku hajaszomegusza, 1790) utolsé kettds
oldalparja, amelynek szerz6je Szanté Kjoden (1761-1816),
illusztratora pedig Kitao Maszajosi (1764-1824) [57. sz.]. A tor-
ténet fészerepldje, (a jobb oldalon elhelyezett) Ritaro, a varosi
polgar a rossz szellemek hatalmaba kerdl, akik elébb kurti-
zanok vendégévé, majd tolvajja és hajléktalanna teszik. Végiil
Déri tanitdsai (a kettds oldalpar bal oldaldn) segitik 6t abban,
hogy visszanyerje eredendé j6sagat, amelyet a jobb oldalon
kardot tartd né és két félmeztelen fia jelképez: elérerontva (zik
el a buborékban megjelend .rosszakat”. Bar a mu kifejezetten
didaktikus céllal készilt, rendkivili népszerliségre tett szert,
részben a j6 és rossz szellemek innovativ vizualizacidjanak ko-
szonhetéen, amely késébb olyan ukijo-e mivészekre is hatast
gyakorolt, mint Hokuszai és Kunijosi (— v6. 10. sz.).

Ezenfelll a kiallitads két példat is bemutat egy olyan bubo-
rékra, amely — a Pdrndba zart vildg cimen is ismert — Kantan
almanak nevezett legendat idézi fel. Amikor egy hétkoznapi férfi
megpihen a kinai Handan faluban (japanul Kantan), egy varazs-
parnan tett rovid szunyokalas kozben azt dlmodja, hogy otven
virdgzo éven at uralkodik az orszag felett. Az erre a torténetre



éplldé nd-drama Ujraelbeszélésében, a Kinkin mester fény(izé
alma (Kinkin szenszei eiga no jume, 1775) cim( m(vében [55. sz.]
Koikava Harumacsi (1744-1789) a cselekmény helyszinét

a kortars Eddba helyezi at. Kozel hatvan évvel késébb a Hoku-
szai Manga is megjeleniti az almodoé motivumat, a tizenkettedik
kotet egyik olyan oldalan, amely tobb, egymastél fliggetlen
alakot sorakoztat fel. Noha az dlombuborék vége mindkét
esetben a férfi nyakdhoz kapcsolddik, maganak a buboréknak a
tartalma eltéré. A Hokuszai Manga lapjain a narrativa kizarélag
képi Uton idézédik meg. Bar a kiallitdshoz a képet felnagyitottuk
és képi tartalmatol megfosztottuk annak érdekében, hogy a
figyelem magara a buborékra mint keretre irdnyuljon [52. sz.],
az eredeti dbrazolas valdjaban egy faépitményt mutat a bal
oldalon, valamint nyolc apré alakot, akik két-két vodor éjjeli
uriléket cipelnek. Ily médon Hokuszai gunyt (z a tarsadalmi
felemelkedés almabol: az uralkodéi pompa magasztos vizidjat
az urulék korlatlan elhelyezésére redukalja, amely tragyaként
értékes, s igy csereeszkozként is funkcional.

Szimbolikus vonalak

A mozgast vagy hatdst jelz6 vonalak (japanul ddszen, ké-
kaszen) a modern képregények alapvetd jellemz6i kozé
tartoznak, azonban a 19. szdzadi japan mivekben csak ritkan
fordultak eld, és a viz vagy a szél dbrazoldsara szolgalé vona-
lak altal sugallt mozgds gyakran eltérd jellegl szimbolikdhoz
kapcsolddott. A Hokuszai Manga egyik lapjan szerepld, Az avai
drvények (Ava no Naruto) [59. sz.] cim( m( példaul az irodalmi
hagyomdny révén a tavaszra utal: ezt egyrészt az oldal cime,
masrészt a kotet cimlapja erdsiti meg, amely Macuo Basd
koltét abrazolja. A ma ismert képregényszerU grafikus effektek
- ha egyaltalan felbukkannak — inkdbb a korabeli képeskony-
vek illusztracidiban figyelheték meg, példaul a Vizparti torténet
uj, illusztralt valtozatanak (Sinpen szuiko gaden, 1805) nyité-
jelenetében, amely a kinai klasszikusnak a népszer( szerz6,
Takizava Bakin, mas néven Kjokutei Bakin (1767-1848) tollabol
szarmazd forditdsa (— v6. 102. sz.), Hokuszai illusztracidival
[671.sz.]. Itt a szdznyolc gonosz szellemnek az Gsi sztélé aldl
torténd robbandsszerl kiszabadulasat fekete vonalak jelenitik
meg. Bakin és Hokuszai egy masik kozds mUve, a Félhold. Ta-
metomo kalandjai (Csinszecu jumiharizuki, 1807) egyik illusztra-
ciojan vildgos fénysavok utalnak a kozéppontban allo, varazsléd
szerzetes szellemi erejére, akire a kozépkori hés, Tametomo
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(a bal felsé sarokban) az ijaval céloz [62. sz.]. Hokuszai innova-
tiv képi megoldasai még egy valldsos elbeszélést is diszitenek:
Jamada Iszai (1788-1846) Sakjamuni élete képekben (Saka
goicsidaiki zue, 1845) cimU muvét. A hat kotetbél allo sorozat
negyedik részében a torténeti Buddha olyan erds ragyogast
araszt, amely képes megfenyiteni a satan landzsat forgatd
seregét [63.s57.].

Képkockakra osztas

A modern képregényeket azonban még a beszédbuborékok-
nal és effektvonalaknal is er6sebben meghatarozza a képi
sorozatok hasznalata. A késé Edo-korban mar ismert volt a
képmezé kisebb keretekre bontdsanak eszkdze, am az ukijo-e
mUvészek ritkan hasznaltak azt kifejezetten narrativ célokra.
A Hokuszai Manga lapjain az oldalak tizennégy szazaléka
legalabb két képkockara tagolédik, ilyen példaul az az abrazo-
las, amelyen egy férfi elébb fliggélegesen, majd vizszintesen
torzitja el az arcat (— vo. 7. sz.). Rendkiviil hosszu, bar nem
feltétlenll narrativ képsor a hatodik kotetben taldlhato kendd
gyakorlat, amely tiz egymast kovetd oldalon at huzaédik; ennek
masodik, harmadik és negyedik kettés oldalparja lathaté a
kiallitdson [64. s7.]. Osszességében azonban a Hokuszai Manga
inkdbb a térbeli felsoroldsokat részesiti elényben — példaul
Edo kiilonbozé helyszineinek egyméas mellé rendezését —,
amelyek esetenként indokoltta teszik az abrazolasok sorozat-
ban torténé megtekintését. Simizu Iszao mangatorténész a
képkockakra osztast (japanul komavari) annak bizonyitékaként
értelmezi, hogy a sorozatjellegli mangdk mar az Edo-korban
is léteztek (Shimizu 2014: 127). Jamamoto Joko mivészet-
torténész azonban arnyalja ezt az allaspontot: értelmezése
szerint a képkockas elrendezések elsésorban didaktikus
célokat idéztek fel a nézékben, mindenekelétt a buddhizmus
kontextusaban (Yamamoto 2004). Ezt példazza az Ikkju mester
csontvazai (Ikkju gaikocu) 1692-ben megjelent fametszetes
kiaddsa, amely a hires zen szerzetes Ikkju Szédzsun (1394-
1481) 15. szdzadi mivén alapul [65. sz.]. A szdveg narratora
arrol szamol be, hogy egy elhagyott szentélybe érkezett, ahol
a kozeli sirokbol csontvazak sokasdga emelkedett eld, és
tudatositotta benne: a haldl eltorél minden kiilonbséget férfi
és né, magas és alacsony, idés és fiatal kozott. Végul minden
szeretettel 6rzott emlék fustté valik, és az ismeretlen holttes-
teket kozonyosen szemlélik.



Sokan ma is tag értelemben, a kép és a szoveg fuzidjaként
hatdrozzak meg a képregényeket. Utagava Kuniszada Dzsdruri
torténetek (Dzsoruri zukusi, 1832 koril; eredeti méret: kb.

38 x 26 cm) cim( sorozatabdl szarmazd négy, felnagyitott
nyomat [66-69. sz.] nem csupan dekorativ hangsulyt kap a
kiallitdsban, hanem a kép és szoveg sajatos dsszekapcsolo-
dasanak példajaként is szolgal. Mindegyik nyomat egy kortars
szépséget abrazol egy dzsoruri-librettd hattere elétt, a nét

az adott, tobbnyire kettés ongyilkossagot tematizalé drdma
hésnéjével azonositva. A kép és a szoveg fuzidja a nézének
az utalt narrativak iranti el6zetes ismereteire tamaszkodik, és
elsédleges célja — legalabbis a cicomas kimondk tekintetében
- aszemlélés (nem utolsésorban a pompas kimondmintak
miatt). Ezzel szemben a kortars mangakat olvasasra szanjak
(,manga o jomu", ahogyan japanul mondjak). A mangaban
alkalmazott képi szekvencialas, vagyis a képkockakra osztas
éppen ezt, az olvasas aktusat szolgalja.

A szemmeéret

A kortars mangat vildgszerte kevéshé a kifinomult képkocka-
elrendezésekkel, sokkal inkabb a nagy szemU szereplékkel
azonositjak. Valojdban az arcok kozeli nézetei — kilonosen a
szemeké — kiemelt szerepet jatszanak a mangdban, elsésor-
ban azaltal, hogy elésegitik az olvasd érzelmi bevonddasat.
Eppen az affektiv részvétel lehetdsége — szemben a kritikai
tavolsagtartassal — teszi a mangdk narrativait ma vilagszerte
vonzova. Nagy méretlik miatt a manga (és/vagy anime) sze-
meket gyakran a nyugatosodds tlineteként vagy egyfajta faji
kisebbrendlségi komplexus jeleként értelmezték, kiilonosen
kiilsé megfigyelék. Az efféle percepcié megerésitheti azt a
feltételezést, hogy éles ellentét all fenn a kortars karakterter-
vezés és az Edo-kori emberabrazolasok kozott. Ugyanakkor,
mikdzben az ukijo-e szinészabrazoldsain [70., 71.sz.] és a
szépségeket bemutatd képeken [73., 75., 76., 77. sz.] a kis sze-
mek dominaltak, a harcosokat dbrazolé nyomatok [44., 86. s7.]
kivételt képeztek e szabaly alél. A modern manga sem egy-
séges: elég, ha a realisztikusabb narrativdk — nem gyermek-
kdzonségnek szant — szereplire gondolunk (— vo. 33, 35,
38, 43., 48.s7.). Amennyiben a megbizhatdsagot nagy szemek
jelzik, a gyanus figurdk gyakran mandulavagdsu szemeket
kapnak, mivel ezek latszélag gatoljdk azt az empatiat, amelyet
a .tulajdonképpeni manga” lényeginek tekint. Feltehetéen
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e tagabb 0sszefliggés részeként valt a kozelmltban elfoga-
dottd, hogy az ukijo-ere emlékeztetd arcok is 0sszeegyeztet-
hetdk legyenek a szdérakoztatd grafikus narrativakkal. Ennek
az Utjat Nakama Rjo Iszobe Iszobee torténete. Cudar az élet a
lebegd vilagban (Iszobe Iszobee monogatari: ukijo va curai jo)
cimU sorozata kovezte ki, amely a heti kiaddsu Sénen Jump
hasabjain jelent meg — ez a japdn mangamagazinok zasz-
l6shajoja, amelyet jelenleg hetente megkozelitéleg két és fél
millié példanyban adnak ki.

A régi Eddban jatszodo Iszobe Iszobee torténete. Cudar az
élet a lebegd vildgban humoros epizddjai bepillantast nyujtanak
a cimszerepld életébe: Iszobee egy lusta fiatalember, aki egy
gyava kabukiszinész arcaval rendelkezik [72. sz, és bar mar
hazasulandd korban van, tovadbbra is anyjaval él. Kiallitdsunk
a konyvvaltozat elsé kotetében megjelent, tizenot oldalas
0nallé torténet egy részletét mutatja be (a 2., 4., 5., 6. és 7.
kettds oldalpart). A masodik szinten elhelyezkedd, elsé (jobb
oldali) képkockaban Iszobee Ugy mutatkozik be, mint aki a
szamurajutjanak szenteli magat. Amikor anyja nem latja 6t
tanulni, azt allitja, hogy .képzeletbeli gyakorlatokat” végez.

Az a konyv azonban, amelyet elébb a mellkasahoz szoritva
rejteget, majd a mennyezethez hajit, erotikus tartalmu, amint
arra a boritdn kézzel irt kinai irasjegy, a Bft utal; ez a kettds
oldalpar legutolsd képkockajaban valik lathatéva. Ugyanez

az irdsjegy a kovetkezé bemutatott kettés oldalparon ismét
megjelenik, ezlttal a ZiEl dsszetett karakterrel egyiitt (japanul
sunga; .tavaszi képek”). Végil - nem utolsésorban — a mangara
jellemzd orrvérzés is jelzi a konyv jellegét: ez a kéjvagy kddolt
abrazolasa, amely a haborud utani Japanban valt elterjedtté, és
egyértelmUvé teszi, hogy a kotet expliciten szexualis képeket
tartalmaz. Noha az ilyen kiadvanyokat 1722 utan hivatalosan
tiltottak, az Edo-korban széles korben forgalmaztdk ezeket.
Iszobee szégyenérzete igy inkabb tiinik modernnek, mint
torténetileg hitelesnek. Napjaink tarsadalmi problémaira em-
lékeztet Iszobee belsé monoldgja is, amely a kettés oldalpar
bal oldaldnak fels6 sarkaban olvashatd: itt bevallja, hogy nem
boldogul a lanyokkal valé ismerkedéssel, és hogy a szexualis
élvezet megtapasztaldsara egyedil az efféle illusztralt kony-
vek révén adddik lehetésége. Ennek megfeleléen a kotéshez
kozeli, fliggbleges szovegsavban felkialt: .Nem hagyom, hogy
barki lekapcsolja ezt a ldmpat!” A bal oldal aljan az utolsd
képkocka - a .kopp-kopp” hangutdnzé széval és a .Nyisd ki az
ajtot!” felszolitassal — egy latvanyos anya—fiu kiizdelmet vezet



be, amely a kovetkezd két kettés oldalparon bontakozik ki.
Mikozben az anya a toldajtot razza a maga oldalardl, mert fon-
tos mondanivaldja van, Iszobee az ajtonak fesziilve tiltakozik:
.Hadd koncentraljak — vagy taldn nem akarod, hogy j6 szamurgj
valjon belélem?” Amikor azonban az anya végll igy szél:
.Tulajdonképpen... Ugy tlnik, apad ott hagyott egy sunga-konyvet
abban a szobdban”, Iszobee kinyitja az ajtét, amelyet .a sza-
murdj lelkét” szimbolizald kardjaval reteszelt le, amint arra
mar a masodik bemutatott kettés oldalpar kozépsd képkocka-
jaban egy kis nyil és rovid felirat utalt. Az anya bocsanatot kér:
.Sajnadlom, hogy apad ilyen szemérmetlen dolgot hagyott itt...,
bizonyara kellemetlenséget okozott neked”. Iszobee Ugy tesz,
mintha mit sem tudna arrél, mire az anya teljes odaaddssal
fordul draga fia felé: ,Hogyhogy? Nem ismered a sungat?! Mi-
lyen artatlan vagy!" Iszobee pedig a szokdsos mondattal zarja
az epizodot: ,Ez azért van, mert szamuraj vagyok!”

Nakama Rjé sorozatanak tartds sikere arra utal, hogy
az élvezetes manga kulcsa kevésbé a képi stilusban és a
karaktertervezésben, sokkal inkdbb a narrativ kornyezetben,

a nyelvhasznalatban és a konnyen hozzaférhetd kulturalis
referencidkban rejlik — ilyen példdul a .hikikomori” (akut
tarsadalmi visszah(zdddas) jelensége, amelyet Iszobee kiilo-
nosen pregnansan testesit meg. Emellett Iszobee életének
kronikdja azt is tanusitja, hogy a szexualis célzds és az erotika
meghatarozo szerepet jatszik a mangaban. Akar humor és
parddia targyava valik — mint Iszobee esetében, beleértve az
onironikus férfidbrazoldst is —, akdr onmarcangolé realizmus
formajaban jelenik meg, mint a Dihodt szerelem és mas 1970-
es évekbeli gekigdk esetében, a szexualitds dbrazoldsa tobb-
nyire egy tdgabb narrativaba agyazddik, és nem egy elkilonilt
mUfaj meghatdrozd elemeként mikodik. Ehelyett kiilonboz6
mfaji elemeket sz6 dssze, igy példaul a vicces, a rejtélyes, a
romantikus és az akciotorténetek motivumait.

Az Iszobe Iszobee torténete megjelenése el6tt a japan
mangaipar tobbé-kevésbé magatdl értetéddnek tekintette,
hogy az ukijo-ere emlékeztetd arcok alkalmazasa kivétel
marad, amely inkdbb arra hivja fel a figyelmet, mi nem szamit
.tulajdonképpeni manganak”. Hiszen Szugiura Hinako sem
alkalmazta ezt a hagyomanyos stilust hosszu ideig futé ma-
gazinsorozatdban, a Szaruszuberiben (— v06. 37., 42. s7.), noha
addigra mar egyértelmUen bizonyitotta, hogy kivaléan tudja
azt hasznalni. 1981-ben, a debltalasat kovetd évben Szugiura
egy négy rovid torténetbdl allé sorozatot publikalt az alternativ
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manga havi folydiratdban, a Gardban Két fejpdrna, vagyis japa-
nul Futacumakura cimmel (amely a szerz6i jog jogosultjanak
kérésére a kidllitdson egyetlen 0sszetett fénévként szerepel).
A huszonnégy oldalas epizédok mindegyike egy-egy talalko-
z4ast mutat be egy kurtizan és egy vendég kozott Edo voros-
ldmpas negyedében, Josivaraban, Ugy, hogy az epizdédok cimét
mindig az adott né neve adja. Az elsé torténetben — amelybdl
a6, 7,9 és 12 kettds oldalpart mutatjuk be — egy fiatalem-
bert életében eldszor visznek el az .6romok hazaba”, ahol
Hacune gondjaira bizzak (a hajaban fésliket viseld alak gond-
jaira, akinek a neve szd szerint .elsé hangot” jelent) [74. sz.].
Egy esernyd alaku vallasos szuvenir segit feloldani kozottik

a feszlltséget. Végll késébb, mar az dgyban, csaladjukroél
beszélgetnek. Az évszakok rendjéhez igazodva a masodik epi-
z6d nyaron jatszodik, amikor a szinyoghald elengedhetetlen.
Fészerepléje egy élete delén jard né, Aszaginu (vaszonruha)
[78. sz.], aki utoljara fogadja kidbrandité szeretéjét. Egy esés
6szi estén titokzatos férfi tinik fel Hagiszato (a bokorhere
otthona) bordélyhazaban [79. sz, és a n6 szenvedélyes
éjszakat tolt az idegennel. Végiil a téli epizdd, a Jukino (havas
mezd) [80. sz.] egy tapasztalt vendéget mutat be, aki pontosan
tudja, miként incselkedjen a kurtizdnokkal — még régi tarsaval
is. A mangaban az egykori Josivara idegensége nyelvi és képi
szinten egyarant megnyilvanul. Szugiura mind a négy kurti-
zant mas-mas ukijo-e mester stilusa alapjan formalta meg:
Hacunét [74. sz.] Szuzuki Harunobu kerek, artatlan arcu lanyai
ihlették [73. sz.]; Aszaginut [78. sz.| Hokuszai karcsu, mulékony
vonasU néalakjai [75. sz.I; Hagiszat6t [79. sz.] Keiszai Eiszen
karcsu, hatarozott megjelenés( holgyei [76. sz.I; Jukinét [80. sz ]
pedig Kitagava Utamaro szépségei, akiket idealizalt erotikdjuk
és finom realizmusuk tett hiressé [77. sz.].



L. rész:

Hokuszai Manga:
kozos kézikonyv!

vrAREmExt!

Bar szdérakoztatobb volt sok mas hasonlé 19. szdzadi kiadvany-
ndl, a Hokuszai Manga els6sorban rajzkézikonyvként (edehon)
szolgalt didkoknak, akik kozll sokan amatérok voltak. Kezdeti
célja az volt, hogy .a dolgok szellemének kozvetitésén keresz-
til nyujtson oktatast a kezd6k szamara” (Marquet 2014: 340),
amint azt a Densin kaisu alcim is jelzi, amely a kinai festészeti
traktatusokra utal vissza (Marquet 2007: 15). A Mesternek tobb
mint kétszaz tanitvanya volt, amikor megkezdte a Manga készi-
tését, és legkozelebbi tanitvanyai kozil tobben kozremkodtek
a sorozat kibdvitett koteteinek létrehozasaban. Nem Hokuszai
volt az egyetlen mivész, aki efféle mintatdrat adott kozre, és
még csak nem is a Manga az egyetlen ilyen jellegl publikacidja.
Ennek ellenére a Manga rendkivili népszer(ségre tett szert.

Ez a siker azonban nem feltétleniil a humoros tartalomnak
volt koszonhetd. A mechanikus sokszorositas Uj formai élénk
érdeklédést keltettek a rajzolas és a képek masolasa irant, és

a Manga alkalmazkodott ehhez az igényhez, amelyet részben
az az érdekldédés taplalt, hogy a vilagrol képek révén lehessen
ismereteket szerezni (Marquet 2007: 19-29).

A kidllitas negyedik részének nyitoképe két prozai jelenet,
melyek a Nyugaton elterjedt centralis perspektivat mutatjak
be: az egyik a hdrmas tagoldsra dsszpontosit (,az ég szaméra
két részt, a fold szamara a harmadikat hasznaljuk”), a masik
az eltling vonalakra (jollehet ezek nem ugyanabban a pontban
futnak 6ssze) [81. sz.]. Mig a Hokuszai Manga szamos helyen
utal kozismert narrativakra, ugyanilyen sok olyan abrazolas is
taldlhatd benne, amely pusztan felsorakoztat azonos kategoé-
ridba tartozé dolgokat minden egyéb narrativ szandék nélkiil,
enciklopédikus vagy adatbazisszerl benyomast keltve. Erre
jo példat kinalnak a masodik kotet halakat abrazolo kettés
oldalparjai [82., 83. sz.]. Az efféle targyilagos felsoroldssal
szemben Kunijosi A halak lelke (Uo no kokoro, 1842 kordl) cimi
giganyomata [85. sz.] az eltulzott arckifejezésekkel kelti fel 30
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a nézo figyelmét: ezek korabeli hires szinpadi szinészekre
utalnak, akik — a kisér¢ feliratoknak megfeleléen — diszes
nyalkasfejl hal, gombhal, lepényhal és mas halak jellegzetes-
ségeit 6ltik magukra. Hokuszai enciklopédikus bemutatdsmaod-
javal szemben — jéllehet nem komikus, hanem ezuttal narrativ
jelleggel - tovabbi ellenpéldat kinal Kunijosi A japan Szuikoden
nyolcszdz hése. Mijamoto Muszasi, a harcos (Honcsd Szuikoden
gdju happjakunin no hitori: Mijamoto Muszasi, 1830-1833 korul)
ciml mdve [86. sz.]. A fantasztikus lények vizualizaldsa iranti
érdeklédéstél vezérelve a milvész a kinai torténetet az Edo-kori
Japanba helyezte at, és Mijamoto Muszasi alakjat abrazolta,
amint ldndzsajaval atdofi a legendas, emberevé hegyi capa jobb
szemét, s ezzel megoli azt. A Kunijosi fliggéleges nyomatatdl
jobbra elhelyezett Hokuszai Mangabeli kettds oldalpar [83. sz.]
bal felsé sarkaban hasonlé capa jelenik meg, az als6 kozép-
pontban pedig egy balna, amely parhuzamba helyezheté a
masodik részben bemutatott példaval [44. sz.].

A negyedik rész elején bemutatott elsé két képpdrral
szemben az utolso6 példa a Hokuszai Manga jatékos oldalat
szemlélteti, ugyanakkor rairanyitja a figyelmet az idézés,
illetve az atvétel kulturdjara is, amely egyarant jellemzé a
kés6é Edo-kori illusztracié gyakorlatara és a kortars mangara.
Huszonot évvel az elsé megjelenést kovetéen a Hokuszai
Manga tizenkettedik kotetének egyik motivuma [84. sz.] Ujra
felbukkan Utagava Hirokage A Szudzsikai kapun beldl cimU
mUvében, amely az Edo nevezetes helyeinek komikus latképei
(Edo meiso ddge zukusi, 1859) cimd, 6tven lapbdl allé sorozat
harmincnegyedik darabja [87. sz.]. A képen egy lathatéan
pajkos jos jatszani kezd egy fiatal nével, aki nem veszi észre,
hogy a nagyito, amelyet csodalattal szemlél, a nézék szamara
torzitja az arcat. Hirokage nyomata a jeleneten belil dbrazolja
a szemléléket, mig a Hokuszai Manga valtozata ezzel szemben
kozvetlen hozzaférést kinal: a kép kilsé szemléléje valik a kis
jelenet megfigyeléjévé.

Manga kézikonyvek

Mint a koveték korében megosztasra szant képi gytjtemény,
Hokuszai 0sszeallitdsa felidézi a ,Hogyan rajzoljunk mangat?”
tipusu kézikonyveket, amelyek az 1950-es évek 6ta a japan
mangakultira meghatarozo részét képezik, valamint az
ugynevezett Global Manga mozgalmat is, amely a kétezres
évek végén bontakozott ki (vo. Bainbridge & Norris 2010). Mas



képregénytipusokkal 6sszevetve a kortars mangat kilfoldon
egyenesen felhivasként szokas értelmezni a mesterek ma-
solasan keresztul torténd alkotdsra. Ennek felismeréseként

a kiallitads a Hokuszai Manga ikonikus képeit — az arctorzita-
sokat [88. sz.] és az ujjbirkdzast [89. sz.] — mangarajzoktato
kiadvanyok hasonlé oldalaival allitja parhuzamba, amelyek

az 1960-as évek elejétdl a kétezres évek elejéig jelentek meg,
koztik olyan neves Gttorék munkaival, mint Tezuka Oszamu
(1928-1989) [90., 97. sz.] és Takemija Keiko (1950-) [95. sz.].
Mar e néhany példa is tanusitja a modularizacio jelentéségét
a modern mangaban. A festészet és a grafikus narrativak ko-
zotti kilonbséget hangsulyozva Tezuka Manga Egyetem cim(
mivében (1950; az elsé kotetet lasd a Manga kézikényvek
tablén) a manga képi elemeit .a hieroglifakhoz hasonléoként”
frta le, vagyis olyan jelekként, amelyeket olvasni kell, nem
pusztan szemlélni. A hosszabb narrativak esetében

a kodolds elengedhetetlennek szamitott: lehetévé tette a
manga képi vildgdnak masolhatésdgat és megoszthatdsdgat.
Mindez azonban nem volt uniformizalé hatdsu. Az 1950-es
évektdl kezdve a manga rendkivili formai valtozatossagot
mutatott a képkocka-elrendezések [96. sz.], a beszédbubo-
rékok [97. sz.] és az onomatopoézis, azaz a hallhatd és nem
hallhaté hangok vizualizacidja terén, amelyek gyakran olyan
mértékben integraléodnak a képmezébe, hogy a teljes fordi-
tast megnehezitik [98. sz.|. A manga emellett a raszterfélidk
(screen tones) kiterjedt hasznalatardl is ismert: ezek olyan
ontapadd lapok, amelyekre a digitalizacid el6tti korszakban
pont- és vonalmintakat nyomtattak. A japan mlvészek mar
az 1950-es évektdl alkalmaztak dket, az 1980-as évek végétdl
pedig az Ujonnan belépdk szamara is megfizethetévé valtak.
A raszterfolidk konnyedén megidézik azt a tiszta, .ipari” esz-
tétikat, amely az olvasd eredetiségrél és szerzéségrol alkotott
felfogdsatol fliggéen egyardnt hathat 0sztonzéleg vagy valthat
ki elutasitast. Torténeti szempontbél figyelemre méltd, hogy
egészen az 1980-as évekig a japan mangarajzoktato kiadva-
nyok inkabb a torténetmesélési technikdkat helyezték el6tér-
be, mintsem a rajzi készségeket. Erre kiilonosen nagy hatast
gyakoroltak Isinomori Sétard (1938-1998) publikacioi [99. sz.].
Bevezetés a mangarajzolasba fiik szaméra (Sénen no tame no
mangaka nyimon, 1965) cim( munkéja a Manga kézikonyvek
jobb oldali tabléjan lathatd. Mellékesen megjegyezziik, hogy a
bal oldali tablén elhelyezett legkisebb kotet — a fehér és sarga
szinl zsebkonyv — Siriagari Kotobuki tolldbol szarmazik, aki
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a kiallitdshoz néhany karaktervazlattal, valamint két eredeti
fliggé tekerccsel is hozzdjarult.

Rajongok altal készitett mangak

A mintagydljtemények és oktatdanyagok kulcsszerepet jat-
szottak a rajongok altal készitett mangakiadvanyok (japanul
dddzsinsi) felemelkedésében, amely folyamat a fénymasold
gépektdl a digitalis eszkozokon és az interneten 4t terjedé Uj
technoldgidk elterjedésével parhuzamosan gyorsult fel. Az 6n-
kiadas jelentds kulturalis és gazdasagi terlletté nétte ki magat
azdta, hogy 1975-ben Tokidban megrendezték az elsé kizarélag
rajongok szamdra szervezett taldlkozét. A Japan-szerte rajon-
gok altal rajongdk szdmara szervezett események kozil

a legrégebbi és legnagyobb a Comic Market (réviditve .Komike”
vagy .Comiket”), amely tobb ezer standnak ad otthont egyéni
dddzsinsi alkotdk vagy csoportok — Ggynevezett ,.korok” (circles)
—részvételével, és akar otszazezer ldtogatdt is vonz, belfoldrél
és kilfoldrél egyarant. Az elmult években a manga két szférdja,
a mangaipar és a rajongdi kultura kozotti kolcsonhatas olyan
szintet ért el, amely, legalabbis Japanban, mar nem teszi lehe-
tévé, hogy a rajongoi kulturat kis méretlinek, amatérnek lassuk,
vagy ne tekintslk kereskedelmi tényezének.

A kiallitas két olyan példaval zarul, amely a rajongai
kultura kozegébdl szarmazik. Szakura Szava Micuko néven
fligglleges képregénycsikokat publikal hires ukijo-e mUveé-
szekrél az interneten (— v0. 50. sz.), munkai kozll pedig tobb
kotetformaban is megjelent. Az itt bemutatott kettds oldalpar
egy veszekedést jelenit meg Hokuszai és Bakin kozott, vala-
mint kés6bbi kibékiilésiiket [102. sz.]. Hokuszai a zilalt hajjal
és ruhaval abrazolt férfi a jobb fels6 sarokban lathaté elsé
képkockdaban, Bakint pedig rendezett hajjal lathajtuk a maso-
dik képkockaban (— v6. 61., 62.s7.).

A szerz, Takizava Bakin felhaborodik azon, hogy Hokuszai,
aki .csupan egy festd”, Ujrarajzolta az altala készitett képet, és
a masodik képsor jobbrél szamitott masodik képkockajaban
szamon kéri ennek okat. Hokuszai rezzenésteleniil valaszol a
képsor negyedik képkockajaban: ,Dehat egyszerlien nem vagy
j6 benne.., majd bocsanatot is kér, mielétt a harmadik képsor
utolsé két képkockajaban beveti titkos technikajat” (AL EAEL;
—v0. 28. 52.). Ez nem mds, mint a .testvéri szeretet megszilar-
ditdsa”, amint azt a bal felsé sarokban lathatd, keretezetlen kép
is mutatja, amelyen a két férfi 0sszeolelkezik. A medvedlelés



hatdsara Bakin izzadni kezd, és a legutolsé képkockaban
(a bal oldali buborékban) azt kérdezi magdban, .Miért hagyom
magam mindig raszedni?”, mikozben Oei mosolyog a gyermeteg
férfiakon. Az egyszin( kettds oldalpar folott elhelyezett szines
illusztracio — amely a kotet elészavat megelézd négy oldal koziil
a harmadik — bal felsé sarkaban Utamarot, alsé kozéppontjaban
pedig Hokuszait dbrazolja, amint fiatal csodalék veszik kordil
Gket, és tiszteletliket a szenszei (mester) szdval kifejezik ki.

A Hokuszai-szenszeill (Hokuszai mester!!) valdjdban annak
a manganak a cime, amelyet Kido Micuru 2010 6ta kozolt foly-
tatasokban a korulbelll harminchétezer példanyban kiadott,
ARIA cim( havi magazinban. A md online is megjelent a pixiv
fellletén, am a mUvész szerint ezek a bejegyzések nem azono-
sak a konyvvaltozattal. Mig a mai dédzsinsi kiadvanyok tobb-
sége kidolgozott rajzi vildggal és fényes papiron jelenik meg,
a Hokuszai mester!! kézzel készitett hatasu megjelenése az
amatorizmus érzetét kelti. A kotet tizennegyedik oldalan Kido
kézzel irt szovegben magyarazza el viszonyat a Mesterhez;
a szoveg egy olyan kép folott helyezkedik el, amelyen Hokuszai
tikorbe nézve nmagat kérdezi: ,Miért all ki egy ecset a fejem-
bél?" A szoveg igy hangzik:

Hokuszai és én

Tulzas nélkil mondhatom, hogy 6 [Kacusika Hokuszail
az a személy, akit a legjobban tisztelek. Ennek ellenére a
munkamban kemény sors jut neki: obszcén dolgokat mond,
blnozoéveé valik, tanitvanyai megverik, meghal. Nos, tekintsd
egyszerl balszerencsének, hogy ilyen nagy becsben
tartalak, és lépj tul rajta, Mester! Nem lehet mit tenni.
Hokuszai leginkabb tajképeirél ismert, példaul a
Fudzsi harminchat latképe sorozatrol, de én sokkal inkabb
kedvelem a novellaskotetekhez készitett illusztracioit, a
Hokuszai Mangat, rajzkézikonyveit és festményeit (kiilondsen
a késoi korszakbdl). Ezek kozil a legnagyobb kedvencem
az Oreg tigris a héban. Nem ismerés? ird be a Google-ba.
Szoval szamitok rad, Hokuszai mester.

Szdmos dddzsinsialkotd jol ismeri Hokuszait és a Manga kote-
teit. Mlveik — akarcsak az 6todik részben bemutatott eredeti
hozzajarulasok — azonban arra utalnak, hogy nem esztétikai
hasonlésagok kapcsoljak 0ssze a Hokuszai Mangat a kortars
mangaval. Amellett, hogy a Mestert mangaszereplévé téve
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tisztelegnek elétte mint szakmai példakép elétt, mindenekel6tt
a rajzolasban és a popularis képi motivumok megosztasaban
rejlé kulturalis potencidl, illetve a két mangatipus erésen
részvételi jellege keriil elétérbe. Eppen ez a kulturalis — és
mint ilyen, ldthatatlan — aspektus kilonbozteti meg a Manga
Hokuszai Manga kiallitast a kortars manga, illetve Hokuszai
mangainak kordbbi megkozelitéseitol.

A kortars mangaval kapcsolatban a Japan Alapitvany
mar kordbban is létrehozott két kidllitast: az uttoré Manga:
Short Comics from Modern Japan (Eurépa, 1999-2003) cimt,
melynek kurdtorai Nacume Fuszanoszuke és Hoszogaja Acusi
voltak, valamint a Manga Realities: Exploring the Art of Japanese
Comics Today (Azsia, 2010-2011) cimiit, melyet a mangaban
jartas kortars mivészeti kurator, Takahasi Mizuki dolgozott
ki. Mindkét kiallitas a manga narrativ jellegével foglalko-
zott, valamint azzal a kérdéssel, miként lehet ezt egy olyan
galériatérben kozvetiteni, amely szlikségszerlen inkabb a
szemlélést részesiti elényben az olvasassal szemben. Mindkét
esetben egyes mangamuvek keriltek a kozéppontba: az elsé
kiallitason az alkotok torténetmesélését, a masodikon pedig
vilagteremt6 képességliket bemutatva. Hokuszai és a Manga
kotetei esetében ezzel szemben jelen kiallitds nem mivészet-
torténeti perspektivat alkalmaz, vagyis nem magat a Mestert,
a Manga tényleges eléallitasanak korilményeit, illetve a mlvek
motivumainak kulturalis jelentését emeli ki. A Manga Hokuszai
Manga egy széles korben elterjedt diskurzusbol indul ki: abbdl
az allitasbol, miszerint a Hokuszai Manga szellemes, rogtonzott
vazlatai a kortdrs manga .eredetét” jelentik. A kiallitas f6 célja
azonban az, hogy lehetéséget adjon a kortars manga esztétikai
sajatossdgainak feltardsara az allitélagos hagyomannyal vald
0sszevetésben, figyelembe véve a karaktertervezést, a képi
narrativitdst és az olyan képregényspecifikus elemeket, mint
a buborékok. A kiallitas fékuszdban — a Japanon beldl és kiviil
egyarant uralkodo felfogassal 6sszhangban - nem az egypane-
les karikaturak vagy a négypaneles Ujsagképregények allnak,
amelyek szintén a modern manga részét képezték, hanem a
magazinokban megjelend, szérakoztatd ,torténetmangak”. Bar
ezek a folytatdsos grafikus narrativak nem nélkilozik a humort,
kilonosen az utébbi években inkabb a szubkulturalis parddia,
semmint az ellenkulturdlis szatira felé hajlanak. A manga
humordnak kérdése azonban onallé projektet érdemelne.
A modern japan grafikus narrativak olvasdasi tapasztalata altal
strukturalt Manga Hokuszai Manga arra 6sszpontosit, miként



jelennek meg a dolgok, milyen narrativ funkcidkat toltenek be
bizonyos vizualis elemek, és mit kezdhetnek vellk az olvasdk.
Az objektumba zart tulajdonsagoktdl a tarsadalmi felhaszna-
las felé fordulva végil eljutunk ahhoz a jelenséghez, amely
mindkét mangatipus legkisebb k6zds nevezéje: a befogaddk
alkotova valasahoz. Mikozben el kell ismerni, mennyire nehéz
altalanos érvényl megallapitasokat tenni barmelyik mangati-
pusrol, a kiallitds azt javasolja, hogy a felhasznaldk perspekti-
vajat vegylk fel, és ebbdl kovetkezden véllaljuk, hogy egyfajta
meédiumma valunk; egy olyan nézépontot tegylink magunkéva,
amely az olvasas (vagy a korabbi esetben: szemlélés), a rajzo-
las és a megosztas gyakorlataira iranyitja a figyelmet.

Kortars manga-
miivészek

a Hokuszai
Mangarol

MtwigEl] B BREFOIVIRILELRAET

A Hokuszai Manga és a kortars japan képregény kozotti kapcso-
latot gyakran magatol értetédének tekintik, am ritkan vizsgaljak
azt a mai mangakésziték szempontjabol. Vajon a Hokuszai
Manga valéban hatast gyakorolt rajuk? A Mester és mlve ma
is 0sztonzi a kreativitast? Az ukijo-e mlvészet mely aspektusai
keltik fel az érdeklédést? Hét mangamvész véalaszolt ezekre
a kérdésekre, kifejezetten a kidllitds szamara készitett eredeti
alkotasokkal. Osszességében hozzajarulasaik két f6 csoportba
sorolhatok: vannak, akik a Hokuszai Manga formai sajatossa-
gaival foglalkoznak, mig masokat mélyen leny(igoz alkotojuk, a
.rajzolads megszallott oregje” (gakjd rodzsin) és az 6 idén ativeld
attit(dje, amellyel barmit és mindent képpé formalt.

A kozrem(ikodé muivészek mindannyian tapasztalt alkotoi
hosszabb vagy rovidebb grafikus narrativaknak, amelyek
elészor mangamagazinokban jelennek meg folytatdsokban,
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majd késbbb kotetformaban (japanul tankdbon) kerilnek Uj-
rakiadasra. Ezek a magazinok azonban nem tartoznak a japan
mangapiac fé kereskedelmi hajtéerdi kozé; némelyikik — mint
a Comic Cue (1994-2003) vagy az lkki (2003-2014) — mar
megszUlnt, miutan példanyszamuk tizezer ala esett. Emellett
az itt bemutatott alkotok tobbsége olyan mangakat publikal,
amelyek nehezen sorolhatdk be a hagyomanyos, életkor és
nem szerint meghatarozott mufaji kategoridkba. Atmeneti
megoldasként legtobbjiiket szeinen mangaként szokds beso-
rolni, am olvasékozonségik tulmutat a mfaj eredeti célcso-
portjan, a fiatal férfiakon — jollehet inkabb sokféleségében, mint
mennyiségben. Az iparagon belil e mlvek a rajongoi aktivi-
tasra épitd, franchisealapu bestsellerek és a gyakran a gekiga
hagyomanyahoz k6tédé, alternativ produkcidk szlk kore kozott
helyezkednek el; utébbiakat Japanon kivil tobbek kozott tar-
sadalomkritikus jelleglik miatt értékelik. E grafikus narrativédk
egyarant tartézkodnak attél, hogy durva abrazoldsokkal sokkol-
jdk az olvasot, és hogy feltétel nélkil kiszolgaljak 6t; egyszerre
ragadjdk meg a figyelmet és késztetnek gondolkoddsra.

A szervezO6k részérél nem allt fenn olyan szandék, hogy
a manga egyetlen meghatarozott formajat a tobbi rovasara
elényben részesitsék. Ugyanakkor egyaltaldan nem magatol
értet6édd, hogy mangamivészek hajlandok egylttmikodni egy
kozintézménnyel egy kidllitds megszervezésében. A japan kul-
turdlis ipar sajatossagait figyelembe véve a kiadok rendszerint
nem 0sztonzik az alkotdkat arra, hogy a kereskedelmi termelés
és a szorosan kapcsolddd rajongdi kultira keretein tulra lépje-
nek. Rdadasul barki, aki heti vagy havi megjelenési sorozaton
dolgozik, eleve rendkiviil leterhelt. Az elkotelezett olvasdk pedig
elsésorban azt varjak el egy kiallitastol, hogy a megszokott
élményt erésitse meg és gazdagitsa: az eredeti rajzok bemuta-
tasatol kezdve a limitalt kiaddsu marketingtermékek értékesi-
téséig. Eppen ezért kilondsen nagyra értékeljik, hogy az alabbi
mivészek — minden nehézség ellenére — eredeti tekercseket és
mangalapokat bocsatottak a rendelkezéslinkre.

WEYALES
SIRIAGARI Kotobuki (1958-)

Furcsa arcok 2015 (Hen na kao 2015, 2015)

Az 1980-as évek kozepén tortént bemutatkozdsa dta ez a
muvész rendkivil fantaziadus alkotoként valt ismertté az
ugynevezett gegmangak terlletén, s tudatosan durva, illetve



Lligyetlennek” hato stilust (japanul heta-uma) alkalmaz. iréi
alneve — amely sz6 szerint ,lentrél felfele iveld szerencsét”
jelent — az engedetlenség és a jéindulat 0sszefonodasara utal,
amely a mindennapi élet dbrdzoldsan keresztil megfogalma-
zott tarsadalompolitikai reflexidit jellemzi. Siriagari Kotobuki
mangai elsd, 1985-ben megjelent kotete 6ta rendkivili formai
sokféleségben lattak napvilagot: a folytatasos grafikus narra-
tivaktél — mint a Jadzsikita @ mélyben (1997-2002, nyolc kotet)
és a Manga 3.11 utan (Ano hi kara no manga, 2011), amely a
fukusimai harmas katasztréfara adott legkorabbi mangamaga-
zinos reakcio volt — egészen a négypaneles Ujsagcsikig

(A Foldvédelmi csaldd emberei, Csikju bdei-ke no hitobito, 2002
Ota). A parizsi Hokuszai-retrospektivre (2014-2015) készi-
tette el Hokuszai utazasa (Voyage de Hokusai) cimU animacids
rovidfilmjét, amelynek fészerepléje a kiallitasunk fliggonyein
és legelsé képkockain is Ujra felbukkan. Emellett két fliggd
tekercset is készitett, amelyek a Hokuszai Manga képi vilagabdl
meritenek inspiraciot, igy példaul a hires hat grimaszt dbrazo-
16 panelbdl [88. sz.], a Fiiggdleges, vizszintes cim( kétpaneles
kompozicidbol [7. sz.], a masodik kotet maszkjaibdl, illetve

a nyolcadik kotet vak énekmonddibél.

Il —
JOKOJAMA Jiicsi (1967-)

Orids elefant (Kjozo, 2015)

Kezdetben olajfestéként tevékenykedett, és egy rangos tokidi
muvészeti féiskolan szerzett diplomat, Jokojama Juicsi azon-
ban 2000 kériil a manga teriletére lépett. Az Uj Engineering
(New doboku, 2004) és a Travel (Toraberu, 2006) cim( konyvei-
vel, valamint mas koteteivel — amelyek kozil tobb Japanon
kivil is hozzaférhetd —, olyan terjedelmes képregények alkoto-
jaként szerzett hirnevet, amelyek nélkilozik a ,tulajdonképpeni
manga” alapvetd ismérveit: nincsenek benniik vildgosan
kovethet6 torténetivek, azonosulasra kinalkozd szereplék,
illetve olyan vilagépités, amely konnyen teret engedne rajongdi
vagy kereskedelmi kisajatitasnak. Még ha az dbrazolasok értel-
metlennek tlnnek is, és magyarazat nélkil maradnak, erételjes
jelenlétet sugaroznak. A zavarba ejté képek magukkal ragadjak
a néz6-olvasot egy lenyligozé aramlasba, amely éppen a .tulaj-
donképpeni manga” nyelvtandra épit: a képkockak egymdshoz
rendelésére, a lathatatlan vizualizalasara és az id6 mulasanak
elsédlegességére. Mindez a kiallitashoz készitett nyolcoldalas
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muUvére is érvényes. Két kerek arcu szereplé csoddlatos uta-
zasra indul, amelynek soran maguk is atalakulnak — legalabbis
a fejuk megjelenését illetéen. E valtozast féként olyan kilonos
jelenségekkel valo talalkozasok idézik eld, amelyeket a Ho-
kuszai Manga is dbrazolt: hosszu orrd démonokkal, megnyult
végtagu idegenekkel, faban nyild kattal, valamint eserny6n
lovaglo remetével — olyan motivumokkal, amelyek lathatdan
nemcsak jelentésiik, hanem formajuk révén is megragadjak a
mivész figyelmét.

BEEARN
NISIDZSIMA Daiszuke (1974

La Mer | (A tenger |, Umi |, 2015)

Nisidzsima Daiszuke 2004-ben egy sci-fi mangakotettel debi-
talt. Az6ta olyan grafikus narrativdk alkotdjaként kiilonboztette
meg magat, amelyek az aranyos, mar-mar fan service-szer(
megjelenést geopolitikai témakkal — példaul a vietndmi habo-
ruval — 0tvozik, mint ahogy a hosszu ideje futd sorozat, a Dién
Bién Phu (Zien Bien Fu) teszi 2006 éta. Soha nem szoritkozott
kizdrélag a mangamagazinokban valé publikalasra, vagy kiza-
rélag grafikus narrativak létrehozasara. A kiallitasra készitett
eredeti mlvében egyardnt mozgdsitotta képi és zenei készsé-
geit: Egy vildg, ahol minden baratségosabb egy kicsit (Szubete ga
csotto zucu jaszasii szekai, 2012 6ta) ciml mangasorozatanak
egyik szerepldje egy fliggéleges tekercsen lebeg, amelyet a
kiséré zongoramuzsika kelt életre. A zenét maga a mlvész
komponalta és adta eld, aki DJ Mahdcukai (vardzsld, magus) né-
ven is tevékenykedik. A mdvet allitélag Claude Debussy La Mer
(A tenger) cim( mve inspiralta, valamint az a tény, hogy Hoku-
szai A nagy hullam (Hullam Kanagavanal) cim( képe diszitette a
darab kottdinak elsé kiadadsat 1905-ben. A mangabeli kisértet
ezzel szemben azokra a kerek arcu ,gonosztevékre” utal vissza
[10.,57.sz.], amelyek a 19. szdzad elején olyannyira népsze-
rlek voltak, hogy Hokuszai felvette 6ket az Odori hitori geiko
(1815) cim, illusztralt tdnctanitd kézikonyvébe is. Nisidzsima
tekercsét azonban a Hokuszai Mangdval — és Debussyvel, aki
atmoszférikus, nem pedig reprezentaciora torekvé zenét kivant
létrehozni — mindenekelétt nem ezek az utaldsok, hanem

a mozgas benyomasa kapcsolja 0ssze.



E+EAA
IGARASI Daiszuke (1969-)

Az ember, aki a vilagot lerajzolja (Egaku hito, 2015)

Igarasi Daiszuke a kiallitdshoz egy szines fliggé tekerccsel
jarult hozza, amely a .rajzolds megszallott oregjét” kortars,
hétkoznapi oltozékben dbrazolja, amint egy hatalmas, lathatat-
lan oldalon, tikorirassal jeleniti meg a korilotte évo vilagot.

A mangamvészt tobbek kozott az a gondolat is foglalkoztatta,
vajon mit lathatott volna Hokuszai, ha ellatogat a parizsi ret-
rospektiv kiallitdsdra. Ennek jegyében latszélag ossze nemillé
témak sokasagat allitotta egymas mellé: a felsé részben egy
tajfunt és egy pelikdnt egy parizsi reggeli és egy hagyomanyos
oltozetl n6 tarsasagdban; az alsé részben pedig egy utazast

a francia nagysebességl vonaton, a TGV-n, egy észak-japan
fesztivaljelenetet Unnepi diszbe 6ltoztetett loval, dolgozd nbket,
egy zsirafot, egy elefantot, valamint egy emberarci madarat.

A tekercs ily médon nemcsak a manga Hokuszai korabeli, els6-
sorban mennyiségi jelentését emeli ki — vagyis azt a figyelmet,
amely barmi és minden felé irdnyulhat -, hanem azt is sugall-
ja, hogy a mangaban akkor és most egyarant maga a rajzolas
aktusa fontosabb, mint a szerz6ség kérdése. A megjelenitett
tartalmak tekintetében a tekercs nem Hokuszai, hanem sokkal
inkabb Igarasi vildgat mutatja. A fliggé tekercshez hasonléan
Igarasi grafikus narrativai az allatok, madarak és rovarok iranti
mély érdeklédést egy szovetbe helyezik a folklorral, valamint

a kortars emberi tarsadalom és a természet lehetséges, az
eddigitél eltérd viszonyanak reményével. Angol forditdsdnak
kdszonhetben legismertebb mive a Tenger gyermekei (Kaidzsu
no kodomo, 2006-2011, 6t kotet), francia nyelven azonban
ennél jéval tobb munkaja hozzaférhetd.

P B kT
OKADAJA Tecuzé6

Egyelére ennyi (Mazu wa kore nite, 2015)

Okadaja Tecuzd az utébbi években a 19. szazadba helyezett
torténelmi narrativaival szerzett elismertséget. Ezek kozul az
elsé a Hirahira. A lebegd vildg torténetei Kunijosi hdzarol (2011)
volt. A mi kezdetben egy online magazinban jelent meg foly-
tatasokban, majd kilondijban részesiilt a Japan Media Arts
Awards tizenhatodik alkalommal megrendezett palyazatanak
mangakategdridjaban. A kiallitdshoz Okadaja kettés mdédon
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jarult hozza: egy életnagysagu portréval az ukijo-e mUvész Uta-
gava Kunijosirdl, amely a Hirahira manga néhdany oldalat kiséri,
valamint egy kifinomult, nyolcoldalas rovid torténettel, amely
parbeszéd formajaban mutatja be az id6s Hokuszait, akinek
mar a latasa is megromlott, és lanyat, Oeit. Utébbi abbdl indul
ki, hogy apja soha nem hagy fel a rajzoldssal - még a haldl
utan sem. A narrativa elején rajzolni kezdett pillangé az utolsé
képkockaban mintegy felemelkedik a papirrol, mintha Hokuszai
transzcendens képességét igazolna, azt, hogy képei életre
kelnek. A torténetben Hokuszait Tecuzonak nevezik, annak a
keresztnevet idézé névnek megfeleléen, amelyet a Mester 1774
6ta hasznalt. Okadaja ezt a nevet vette fel, amikor 2007-ben

a mellow mellow magazinban megjelent — angol nyelven is elér-
heté — Man of Tango (Tango no otoko, 2007) cimU boys love vagy
mas széval jaoi mangajaval a kereskedelmi piacon debitalt.

(A Kkidllitds angol szovegeiben azt az irdsmddot hasznaljuk,
amelyet a miivész a forditott kiaddsokhoz valasztott: Tetuzoh.)
Mig 2007-ben Japanban még kevesen voltak tisztdban azzal,
hogy e név Hokuszaihoz kapcsolddik, 2016-ban — abban az
évben, amikor az alkotd szakmai debitalasanak tizedik évfor-
duldjat innepelte — a helyzet gyokeresen megvaltozott, és ez
alkalombdl mivésznevét a Tecuzdrol Juicsire cserélte.

wEF
ICSIKAVA Haruko (1980-)

Nyari mezék (Nacu no hara, 2015)

Icsikava Haruko 2006 6ta kozolt onallo rovid torténeteket a
Monthly Afternoon hasabjain, ahol a szeinen magazin térzsol-
vasoit a mifajilag néiesnek hato, kifinomultan megtervezett
oldalaival lepte meg. Késébb e rovid mivek kotetbe rendezve
is megjelentek Rovarok és versek (Musi to uta, 2009) cimmel.
Hasonloképpen tiszta vonalvezetéssel és a raszterfolidk
(screen tone) megnyer6 hasznalataval készilt elsé hosszabb
sorozata, a Dragakdvek orszaga (Hoszeki no kuni, 2012-2015).
A sorozat egy olyan sci-fi narrativaval nyugtalanitja az olvasdt,
amelyben a megmunkalatlan dragakovek nemileg ambivalens
emberi testek alakjat oltik. A kidllitasra Icsikava egy baratsa-
gos hangvételd, nyolcoldalas rovid torténetet készitett, amely-
ben Hokuszai a buddhista tulvildgra kap meghivast. Egy nyul
—amely épplgy szarmazhatna a késé Edo-korbdl, mint Alice
csodaorszaganak vildgabdl — Amida hirnokeként jelenik meg,
és radveszi a mlvészt, hogy csodalatos mlvészetét ezuttal



a nem emberi vildgok abrazoldsara is alkalmazza. Icsikava
rovid torténetét Hokuszai utolsé verse ihlette:

Hitodama de juku kiszandzsi ja nacu no hara.

Most lidércfényként
konnyedén bolyongok én
nyari mezékaon.

(Almdsi Alma forditasa)

$EYFF
KJO Macsiko

Artatlan jatékok (Innocent Toys, 2015)

Szakmai palyajat egy 2004-ben inditott képregénybloggal
kezdve ez a mivész olyan grafikus narrativakat hozott létre,
amelyek egyértelmUen a néi mifaji konvencidkra utalnak, dm
olyan csavarral, amely lehetévé teszi katasztrofalis, sét olykor
atrocitdsokkal terhelt allapotok tematizalasat is. Ide tartozik

a Bab (Cocoon, 2009-2010), amely az okinavai Csillagliliom
Csoport (Himejuri) kzépiskolds lanytanuldinak sorsat koveti,
akik 1945 kora nyaran kénytelenek levetni a ,gyermekkor gu-
bojat"; az Anone (2011-2013, az Elegance Eve-ben), amely Anne
Frank életének szirredlis Ujragondolasa, valamint A copf istene
(Micuami no kamiszama, 2011-2012, a Jump Kaiban), amely a
fukusimai Daiicsi atomerému-balesetet és kovetkezményeit
szokatlanul implicit médon dolgozza fel, ismét egy fiatal néi
fészerepldvel. A kidllitdsra az alkotd kisgyermekeket dbrazolt
kiilonbozé pézokban, a Hokuszai Manga mintdjara, amely arroél
hires, hogy ugyanazt a témat szamtalan formaban jeleniti meg.
Emellett beépitett olyan motivumokat is, amelyek az egyik ked-
velt témdjdhoz, a haboruhoz kapcsolédnak; ahogyan 6 maga
fogalmaz: ,Egy olyan vildgba szlletlink, amelyben haboru van.
Talan éppen artatlansagunk miatt nem tudunk kitérni eléle?”

42

43

Bibliografia

Berndt, Jaqueline. 2015 Manga: Medium, Art
and Material. Leipzig University Press.

Berndt, Jaqueline — Kiimmerling-Meibauer,
Bettina (eds.). 2013 Manga’s Cultural
Crossroads, New York-London: Routledge.

Bainbridge, Jason - Craig Norris. 2010
Hybrid Manga: Implications for the Global
Knowledge Economy. In Johnson-Woods,
Toni (ed.): Manga: An Anthology of Global and
Cultural Perspectives. 235-252. New York:
Continuum International.

Cornog, Martha - Perper, Timothy (eds.)
2011 Mangatopia. Essays on Manga and
Anime in the Modern World. Santa Barbara:
Libraries Unlimited.

Duus, Peter. 2013 ,Punch Pictures”:
Localising Punch in Meiji Japan. In Harden,
Hans — Mittler, Barbara (eds.): Asian Punches:
A Transcultural Affair. 307-335. Berlin—
Heidelberg: Springer.

Galbraith, Patrick W. — Kam, Thiam Huat -
Kamm, Bjorn-Ole (eds.). 2015 Debating Otaku
in Contemporary Japan. London: Bloomsbury.

Govier, Katherine
2011 [2010] The Printmaker's Daughter.
New York: HarperCollins.

Guth, Christine M. E. 2015 Hokusai's Great
Wave: Biography of a Global Icon. Honolulu:
University of Hawai’s Press.

Hayashi, Yoshikazu
2012 [1967] Keisai Eisen, Katsushika Oi (Oei)
- Edo enpon shisei 10. Tokyo: Kawade shobé.

Holmberg, Ryan
2011~ Column: What Was Alternative
Manga? The Comics Journal. [Web.]

Hosokibara, Seiki — Mizushima, Nio

1928 Nihon manga-shi: Fujiwara jidai -
Meiji jidai. In Tozai manga-sha (Gendai manga
taikan 6). 65-172. Tokyo: Chad Bijutsusha.

lijima, Kyojin

1999 (1893] Katsushika Hokusai den.
Collation editing by Suzuki Jizo. Tokyo:
Iwanami shoten.

Iwakiri, Yuriko
2014 Kuniyoshi. Tokyo: lwanami shinsho.

Kern, Adam L. 2006 Manga from the Floating
World: Comicbook Culture and Kibyoshi of
Edo Japan. Cambridge (Mass.): Harvard
University Asia Center.

Kobayashi, Tadashi — Nelson Davis, Julie
2005 The Floating World in Light and
Shadow: Ukiyo-e Paintings by Hokusai’s
Daughter Oi. In Carpenter, John et al. (eds.):
Hokusai and his Age. 93-103. Amsterdam
Hotei Publishing.

Kubota, Kazuhiro (ed.). 2015 Hokusai
musume Oi Eijo sh, Tokyo: Geika shoin.

Marceau, Lawrence E. 2010 Behind the
Scenes: Narrative and Self-referentiality in
Edo Illustrated Popular Fiction. Japan Forum
21(3).2010. 403-423.

Marquet, Christophe

2007 Sources of the Manga. In Bouguillard,
Jocelyn - Marquet, Christophe (eds.):
Hokusai: First Manga Master. 13-23. New
York: Harry N. Abrams.

2014 Learning Painting in Books: Typology,
Readership and Uses of Printed Painting
Manuals During the Edo Period. In Hayek,
Matthias — Horiuchi, Annick (eds.): Listen,
Copy, Read: Popular Learning in Early Modern
Japan. 319-367. Amsterdam: Brill.

Miyamoto, Hirohito

2002 The Formation of an Impure Genre:
On the Origins of Manga. Transl. by Jennifer
Prough. Review of Japanese Culture and
Society vol. 14. December 2002. 39-48.
Tokyo: Josai University.

2003 Manga gainen no jusoka katei: Kinsei
kara kindai ni okeru [sicl]. BIJUTSUSHI no.
154.52 (2). 319-334. The Japan Art History
Society.

Nagata, Seiji (ed.)
2011 Hokusai [exh. cat.]. Berlin: Nicolai.
2014 Hokusai [exh.cat.]. Paris: RMN

Nagayama, Kaworu

2008 Oedo wonderland toshite no
.Sarusuberi”. EUREIKA irregular extra issue
(dedicated to Sugiura Hinako). October 2008.
146-154.

Natsume, Fusanosuke

2010 Pictotext and Panels: Commonalities
and Differences in Manga, Comics and BD. In
Berndt, Jaqueline (ed.): Comics Worlds and
the World of Comics (Global Manga Studies
vol. 1). 37-52. Kyoto: International Manga
Center. [Print & Web.]

Natsume, Fusanosuke et al. 1995 Manga no
yomikata. Tokyo: Takarajimasha.

Noppe, Nele. 2014 The Cultural Economy
of Fanwork in Japan: Dojinshi Exchange as
a Hybrid Economy of Open Source Cultural
Goods. University of Leuven. [Web.]

Romanowicz, Beata

2001 Manga, Maggha, Manga: Comic-strip
Form and Animation in Japanese Art [exh.
cat.]. The National Museum in Cracow.

Shimizu, Isao. 2014 Hokusai Manga: Nihon
manga no genten. Tokyo: Heibonsha shinsho.

Yamamoto, Yoko

2004 Manga izen no Nihon kaiga no jikan to
kikan hyogen: Manga no koma to no taihi

ni oite. Research Bulletin of Meisei University,
Humanities and Social Sciences no. 12. March
2004.113-126.

2016 Katsushika Hokusai no jigazo ni okeru
jiko enshutsu. Research Bulletin of Meisei
University, Humanities and Social Sciences no.
52 (forthcoming)



Kiallitott miivek

1.

Kacusika Hokuszai

A Fudzsi harminchat latképe

A Micui lizlet latképe a Szuruga
utcdban, Edéban
BEILRIER=T R
STEREEAIE] =+ R HBER |
1830-1834 koriil, 2015

Reprodukcid: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

2.
Kacusika Hokuszai

A Fudzsi harminchat ldtképe
Hegymdszé emberek

830-1834 kordil, 2015
Reprodukcid: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

3.
Kacusika Hokuszai

A Fudzsi harminchat ldtképe

A nagy hulldm

(Hulldm Kanagavanal)
BHALRIER=1T/A5% #HE/IWRRE
1830-1834 koriil, 2015

Reprodukcié: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

4,

Hokuszai képeskonyv, 3. rész
tFZAEA HOB

2011, HD videg, 5 perc

Zene: Jamada Iszao

szamitogépes grafika: Hikoszuke A
Koprodukcid: NHK Educational Production
Szerzéi jog: NHK

1.rész:

Hokuszai Manga:
karikatarak?

5.

Kacusika Hokuszai

Hokuszai Manga, 11. kotet
Boritékép (Kinai fid és
Dzsurédzsin, a hosszu élet istene)
BEILRREmI TR,

iR (BFEHFEN

© UNSODO Inc.

6.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 1-15. kotet
BRIt EEIE~15R
1814-1867, 2008

Reprodukcié: UNSODO Inc.
Harom szinnyomasu fametszet

7.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 12. kotet
Fiiggéleges, vizszintes
BRI ARSI 1 2R, Tt -1
1834

© UNSODO Inc.

8.

Kacusika Hokuszai

Hokuszai Manga, 12. kotet.

Az liriilék szamdra fenntartott hely
B TR 8IE 1 2R, [RRBIFR )

1834

© UNSODO Inc.

9.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 8. kotet
BRI 81R
1818

© UNSODO. Inc

10.

Utagava Kunijosi

Szuikoden. Urasima Tard kinyitja
a kincseslddat

BNEF KEHERIIT
BERBEFHEEOS

1843-1847

Itoi Bunko, Maizuru

11.

Utagava Kunijosi

Tutajosok, az Aranyhal-sorozatbél
TEBT@EDIL LhHfeDy)
1842 koriil, 2015

Reprodukcio: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

44

45

12.

Utagava Kunijosi

A ,Bim-bam”-dal éneklése,
az Aranyhal-sorozatbol
WIES 2RI FAIEAI
1842 kériil, 2015

Reprodukcio: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

13.

Kacusika Hokuszai

Toba-e — Labtengd
BERIRE B

1804-1820 koriil

Staatliche Museen zu Berlin, Museum fir
Asiatische Kunst, foté: Jirgen Liepe

A kiotéi Ricumeikan Egyetem MUvészeti
Kutatékozpontja jovoltabol

14.

Kacusika Hokuszai

Ukijo-e. Kovdcs (Humoros
haikukkal kisért karikaturdk
gyljteménye. Kovécs)
BEtFIEOARE BAE
1830-1833 koriil

Staatliche Museen zu Berlin,

Museum fiir Asiatische Kunst

Foté: a kiotdi Ricumeikan Egyetem
Muvészeti Kutatokozpontja jovoltabol
© bpk / Museum fur Asiatische Kunst,
SMB / Jiirgen Liepe / distributed by AMF

15.

Kacusika Hokuszai

Ukijo-e. Amatér gidaji (Humoros
haikukkal kisért karikatdrak
gyljteménye. Amatér gidaju)
BEARUTOARE RARAKX)
1830-1833 koriil

Staatliche Museen zu Berlin,

Museum flr Asiatische Kunst

Foté: a kiotdi Ricumeikan Egyetem
Mvészeti Kutatokozpontja jovoltabol

© bpk / Museum flr Asiatische Kunst,
SMB / Jiirgen Liepe / distributed by AMF

16.

Kavanabe Kjészai

Esinbun Nipponcsi, 1. szam
IR CeR B A AUTIS
1874

Kiotoi Szeika Egyetem Nemzetkozi
Mangakutatdsi Kozpont / Kiotdi
Nemzetkdzi Manga Mizeum

2.rész:

Hokuszai mint
mangaszereplé

17.

Kacusika Hokuszai

Onarckép (vazlat)

B A & (@)
1830-1848

Musée Guimet — Musée national

des arts asiatiques, Parizs

© RMN-Grand Palais (Musée Guimet,
Parizs) / Thierry Ollivier / az AMF
kozvetitésével

18.

Kacusika Hokuszai
Babféld
BT R 20ms

1782 koril
Hdésza Konyvtar, Nagoja

19.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai levele
B RS

A datum ismeretlen
Magangyljtemény

20.

Kacusika Hokuszai
Onarckép nyolcvanharom
éves kordban
BHRIN\+=REER]
1842

Nationaal Museum van Wereldculturen,
Amszterdam

21.

Kacusika Hokuszai

Gyors utmutato skiccekhez
BadtF B R aR

1812

Ebi-gyujtemény, ARC adatbazis,
Ricumeikan Egyetem, Kiotd

22.

Keiszai Eiszen
Hokuszai portréja
ERERMAGFE &
A datum ismeretlen
Magangyujtemény

23.

Kacusika Hokuszai

Mandzsusri gyermekalakban
Erkélcsi tanitdsok fiatalok szdmdra
BRI TR E MR

1801

T6j6 Bunko, Tokio



24,

Kamimura Kazuo

Kjodzsin kankei / Diih6dt szerelem
ER—RIEABR

1973[-1974]
© Kazuo Kamimura

25.

Szugiura Hinako
Szaruszuberi
ZBERTFIEBL
1983[-1987]

© Hinako Sugiura - MS.HS

26.

Isinomori Sétaré
Hokuszai

B/ FRERRIALR
1987

© Ishimori Production Inc.

27.

Szugiura Hinako

A Halhatatlan pengéje
IORILBAMERDEA
1993[-2012]

© Hiroaki Samura / Kodansha

28.

Szakura Szava

Kortdrs gondolatok az ukijo-erél
Az érzékeny sziv is

a szerelem rabja

WARED
T HSFHHRIRE BT THLRDIB)
2009

© Sawa Sakura

29.

Szaeki Kdnoszuke
Adandai. A démonokat
abrazolo festd

s(=Ead ]

7782024 ~IRIFAEERTEERIR
2012[-2013]

© Konosuke Saeki / Shogakukan

30.

Szordlap Hokuszai hatalmas
Bddhidharmajaval

e ABEENIES AL

1817

Nagoja Varosi Mizeum

31.

Isinomori Sétaré
Hokuszai

A/ HRERRRAELR
1987

© Ishimori Production Inc

32.

Kacusika Hokuszai

A Tudomany csillagistene
BRI EER)

1843

Magangyljtemény

33.

Szamura Hiroaki

A Halhatatlan pengéje
IORIRBAMERDIEA
1993[-2012]

© Hiroaki Samura / Kodansha

34,

Andé Hirosige

Edo szdz nevezetes ldtképe
Usimacsi Takanavdban
RRELERFLIFER =2H>5LE5)
1857 koriil, 2015

Reprodukcid: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

35.

Kamimura Kazuo

Kjodzsin kankei / Diihodt szerelem
ER—KIEARR)

1973[-1974]
© Kazuo Kamimura

36.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 12. kotet
Bt TEEmI126R

1834

© UNSODO Inc.

37.

Szugiura Hinako
Szaruszuberi
ZBERF AR
1983[-1987]

© Hinako Sugiura — MS.HS

38.

Szugiura Hinako

Szaruszuberi

ZBERF AR

1983[-1987]

© Hinako Sugiura - MS.HS 46

47

39.

Szaruszuberi - Hokuszai
kisasszony (angol feliratos
el6zetes az azonos cim( egész
estés animécios filmhez)

‘B B#fI~Miss HOKUSAI~

© 2014-2015, Hinako Sugiura - MS.HS /
Sarusuberi Film Partners

40.

Kacusika Oi

Hérom zenélé né
BHfSAI=mAaRER)

1818-1844 koriil

William Sturgis Bigelow Gy(jtemény,
11.7689

© 2015, Museum of Fine Arts, Boston

41.

Cujuki licu

Hokuszai és Oi ,ideiglenes
szallasukon”
BAB—MFREZR

19. szazad

Orszaggydlési Konyvtar, Tokio

42.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 2. kotet
Sdrkany
BRI BiE 24R. 88
1815

© UNSODO Inc.

43.

Szugiura Hinako
Szaruszuberi
FZEEAETFIEBAL
1983[-1987]

© Hinako Sugiura - MS.HS

44,

Utagava Kunijosi

Mijamoto Muszasi megél egy
hatalmas balnat

W EFS TERREDIRRE

1847 kordil, 2015

Reprodukcid: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

45,

Utagava Kunijosi
Bator Kunijosi
csdszdrfamintdjaval
T EH TS EF AR
1848 kordil

Japan Ukijo-e Mizeum,
Macumoto

46.

Utagawa Kunijosi

Boritokép a Szilvak az gy mellél
zdrokotetéhez
BB D RBEE TEOR

1838

ARC Gy(jtemény, Ricumeikan Egyetem,
Kioto

47.

Kavanabe Kjészai (m(ivész)

és Baitei Kinga (szerkeszt6)
Kjdszai festészeti értekezése
FIERBER (8) - R R (R) MFEREA
1887

Vaszeda Egyetem Konyvtéra, Tokid

48.

Okadaja Tecuzd

Hirahira. A lebegé vildg torténetei
a Kunijosi iskolarél

MEEHE 0505 BF—FIFHEE)
2011

© Tetuzoh Okadaya

49.

Okadaja Tecuzé

Hirahira. A lebegé vilag térténetei
a Kunijosi iskolarél

FHEEHE 0505 EF—FIFHE)
2011

© Tetuzoh Okadaya

50.

Szakura Szava

A kortdrs ukijo-e gondolati
dramlatai. A finom lelkd sziv
is a szerelem rabja

WAZED
T HF HHEIEE MBS THLRDIBE)
2009

© Sawa Sakura



3.rész:
Manga az ukijo-eben,
ukijo-e a mangaban

51.

Téri Szandzsin (szerzé) és
Kacukava Sunszen (m(ivész)
A kincsekkel megrakott

hajo arany drbdca

REILA U BB ()
TEMBES DR

1818
Hdésza Konyvtar, Nagoja

52.

Kacusika Hokuszai

Hokuszai Manga, 12. kdtet
Képzet

BELR L8R 2R, Th AR A
1834

© UNSODO Inc

53.

Torii Kijonaga

Kintaro képeskonyvet nézeget
BREERMAZRZDREN)
1812-1814 koriil

Nemzeti Mizeum, Krakkd

54,

Utagava Kunijosi

Ukijo Matabei csodds festményei
EF DFE R T REET R

1853

Orszaggy(lési Konyvtar, Tokio

55.

Koikava Harumacsi

Kinkin mester fény(izé dlma
)| FE TR A2 fERTER

1775

Tokidi Varosi Konyvtar

56.

Dzsippensa lkku

Telitalalat! A ,helyi kényvek”
nagykereskeddje
TRE—ATEHRMARIE)

1802

Orszaggyulési Konyvtar, Tokio

57.

Szant6 Kjoden (szerz6)

és Kitao Maszajosi (m(ivész)

A sziv tanitasa — erkélcsi példazat
IERIE (1) - JLRBEE (&)
IDFRRE)

1790

Vaszeda Egyetem Konyvtéra, Tokid

58.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 1. kotet
BELR e BIHR
1814

©UNSODO Inc.

59.

Kacusika Hokuszai

Az avai 6rvények
BRI R8BI 7R, [FTRDBR
1817

© UNSODO Inc.

60.

Kacusika Hokuszai

Hokuszai Manga, 7. kotet
Haruna (hegy és t6) Dzsémdban
B R8mEI 7R, [ LE&SR)
1817

© UNSODO Inc.

61.

Kacusika Hokuszai (m(ivész)
és Kjokutei Bakin
(szerkeszt8, fordito)

A vizparti térténet uj,
illusztralt valtozata

B (E) -#h= 52 (RN
TR/ EIR)

1805

Magangyljtemény

62.

Kjokutei Bakin (szerzd) és
Kacusika Hokuszai (miivész)
Félhold. Tametomo kalandjai
= (fF) - Bt (E)
IHE3i53RA)

1807[-1811]

Magangyujtemény

Orszaggylési Konyvtar, Tokid

63.

Jamada Iszai (szerzd),
Kacusika Hokuszai (miivész)
és Kokado Jatei (szerkesztd)
Sdkjamuni élete képekben
\LIFBERSE (1F) - BatsT (&) -
FEEH= () MRNE—RERR)
1845

Vaszeda Egyetem Konyvtéra, Tokid

48

49

64,

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 6. kotet
BRI B EI6iR

1817
©UNSODO Inc.

65.

Ikkju Szédzsun

Ikkju zen mester csontvazai
REr—RE B

1692

Vaszeda Egyetem Kényvtara, Tokié

66.

Utagava Kuniszada

A Végtelen harang-jelenet.
Umegae és szerelmese, Genta
torténete (Az dsszes dzséruri
térténet cimi sorozatbél)
I ESE CeEmoO<L)
BHOORA  EIRTHIZER |

A datum ismeretlen

Modern Mdvészetek Mizeuma,
Szapporo, Hokkaidd

67.

Utagava Kuniszada

A Sincsi teahdz-jelenet.
Koharu és szerelmese, Dzsihei
torténete (Az Gsszes dzsoruri
térténet cimi sorozatbél)
WIES (8B O<L)
INEREE FRERY

A datum ismeretlen

Modern Miivészetek Mizeuma,
Szapporo, Hokkaido

68.

Utagava Kuniszada

A Ninokucsi falu-jelenet.
Umegava és szerelmese, Csubei
torténete (Az dsszes dzséruri
torténet cimi sorozatbol)

B ESE CeEEO<L)
B)IEBEE FONDR]

A datum ismeretlen

Modern Miivészetek Mizeuma,
Szapporo, Hokkaidd

69.

Utagava Kuniszada
Kaszaneizucu. Ofusza és
szerelmese, Tokubee térténete
(Az 6sszes dzsdruri torténet
cim( sorozatbél)

IEAT (2B O<L)
BIEREE FJHE

A datum ismeretlen

Modern M(vészetek Mizeuma,
Szapporo, Hokkaidd

70.

Tésuszai Saraku

IIl. Otani Onidzsi szinész
Edobei szerepében

RNFER=REABRRDIFEHE]

1794, 2015
© Adacsi Fametszetintézet

71.

Tésuszai Saraku

Otani Tokudzsi szinész
Szodenoszuke szerepében
FNFERIABERDINMEN )
1794, 2015

Reprodukcié: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

72.

Nakama Rjo

Iszobe Iszobee tirténete

Cudar az élet a lebegd vildgban
(DY

B4 ERR SRR~ R IE DS LN E~ )
2014

© Ryo Nakama / Shueisha

73.

Szuzuki Harunobu

Szépség a veranda szélén
HABEMRTEAN

18. szazad, 2015

Reprodukcid: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

74,

Szugiura Hinako

Két fejparna. Hacune
o EEEFI =D S
1981

© Hinako Sugiura - MS.HS



75.

Kacusika Hokuszai

Hét szokds. Lampionvirdg
BRI ERECR s < BHTE
1801-1804 koriil, 2015

Reprodukcio: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

76.

Keiszai Eiszen

A lebegé vildg szépségeinek
szokdsai. Egy né kilép

a szunyoghalé mogiil

REFRER

DRERBEZHEON A mukE]
1822, 2015

Reprodukcio: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

77.

Kitagava Utamaro

Hat hires szépség

Hanadgi kurtizan az Ogija-hdzbol
EDDERRENSRE BETEH!
1794-1795 koériil, 2015

Reprodukcid: Adacsi Fametszetintézet
Nisiki-e (szines fametszet)

78.

Szugiura Hinako

Két fejparna. Aszaginu
A2 EEEFI =Dk Fk
1981

© Hinako Sugiura - MS.HS

79.

Szugiura Hinako

Két fejpdrna. Hagiszato
AZHBRTFT DR
1981

© Hinako Sugiura - MS.HS

80.

Szugiura Hinako

Két fejparna. Jukino
A BBEEFI =Dk E%)
1981

© Hinako Sugiura - MS.HS

4. rész:

Hokuszai Manga:
kozos kézikonyv!

81.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 3. kotet
BEILR T EEI3E
1815

© UNSODO Inc.

82.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 2. kotet
BRI EEI 2R
1815

© UNSODO Inc.

83.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 2. kotet
Bélna (balkozépen)
Bt

Hergmi 2R, [<C5] (HhR)
1815

© UNSODO Inc.

84.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 12. kotet
Nagyité (bal oldalon lent)
Bt

Mesr8mE 1 247, RIS (FD)
1834

©® UNSODO. Inc

85.

Utagava Kunijosi

A halak lelke

HNEB RO

1842 koril

Japan Ukijo-e Mzeum, Macumoto

86.

Utagava Kunijosi

A japan Szuikoden nyolcszdz hése
Mijamoto Muszasi, a harcos
BEH THRANGEHEREN\BAZ—E
EAE=M)

1830-1833 koriil

Morimija Antik Mivészet, Inujama

50

51

87.

Utagava Hirokage

Edo nevezetes helyeinek
komikus latképei, 34.

A Szudzsikai-kapu belseje
PWILER
FIFBAELR=1TE HEEFISS5)
1859

Kiotdi Szeika Egyetem Nemzetkozi
Mangakutatédsi Kozpont / Kiotdi
Nemzetkozi Manga Mizeum

88.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 10. kotet
BELFILEEE) 106

1819

©UNSODO Inc.

89.

Kacusika Hokuszai
Hokuszai Manga, 6. kotet
BRI SRR
1817

©UNSODO Inc.

90.

Tezuka Oszamu

Hogyan rajzoljunk mangat?

A portréktél a hosszabb miivekig
FiRAR

IRVADEES LRI SRFETY
1977

© Tezuka Productions

91.

lizuka Jositeru

Bevezetés a rajzoldsba. Egy hires
mangaoktaté utmutatdja
BRIRLLER

HREEAPI FADDERBI—FI
1977

92.

Society for the Study

of Manga Techniques
Hogyan rajzoljunk mangat?
1. kotet. Karakteralkotds
2001

93.

Kitano Mogura (szerzé)

és Szaité Muneo (miivész)

Jump SQ. Manga szemindrium
EZHLIE (RIE-EBR) .

BEBGRH (FE-EL)

D> 7SQIVALIF—IU

2011

© Mogura Kitano — Muneo Saito / Shueisha

94.

A Békend magazin
szerkesztGsége

Hogyan rajzoljunk mangat?
BREREI < HDODOED TS
1962

95.

Takemija Keiko

Takemija Keiko mangaiskoldja
MERFIMTERFOIVAHE)
2001

© Keiko Takemiya

96.

Kanno Hirosi

A manga kéztes terei
Itt rejlik a lényeg!
EFBZOEEORAFT
RUADYRBTZILH B!
2004

97.

Tezuka Oszamu

Hogyan rajzoljunk mangdt?

A portréktdl a hosszabb mdvekig
FiFAR

IRVADEES BERRISRFEETI
1977

© Tezuka Productions

98.

Szuzuki Micuaki
Bevezetés a ldnyoknak
52616 mangdba

BANRIDLEAD AP
1979
99.

Isinomori Sétaré
Manga-kutatdcsoport
B/ HRERITEADARR]
1977

© Ishimori Production Inc.

100.
Fotd: Szuzuki Sin
A COMICMARKET Committee jévoltabol

101.

COMICMARKET88 katalogus
(2015. augusztus)
FAzyy<—4vh88H%204)



102.
Szakura Szava

Kortdrs gondolatok az ukijo-erdl

Az érzékeny sziv is
a szerelem rabja
WaARED

T HHFHHREE JRECTALRDS5)

2009
© Sawa Sakura

103.

Kido Micuru
Hokuszai mester!!
WRH DB EFEN
2015

© Mitsuru Kido / Kodansha

Kortars
mangamiivészek
a Hokuszai Mangarél

Icsikava Haruko

Nyari mezdék
HIEFIEFR)

2015

Tintasugaras nyomat papiron
36.4 x 25.7 cm (mind)

(8 darabos készlet)

lgarasi Daiszuke

Egy ember, aki a vildgot lerajzolja
AHEANTH<OL

2015

Tinta és akvarell papiron

36 x110cm

Kjo Macsiko

Artatlan jdtékok

4 H<FF nnocent Toys)
2015

Tinta papiron

36 x110cm

Nisidzsima Daiszuke
La Mer | (A tenger I)
BEEANTE |

2015

Akril és ceruza papiron, hang
300 x 60 x 13 cm

Okadaja Tecuzd
Egyelére ennyi
HEEHEETIEInicT
2015

Tintasugaras nyomat papiron
36,4 x 25,7 cm (mind)

(8 darabos készlet)

Siriagari Kotobuki
Furcsa arcok 2015
LYBHIFIN15E82015)
2015

Tinta papiron

36 x 110 cm (mind)

(2 darabos készlet)

Jokojama Juicsi

Oris elefant

LB —TER)

2015

Tintasugaras nyomat papiron
36,4 x 25,7 cm (mind)

(8 darabos készlet)
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